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MUSIC CENTRE SLOVAKIA Evyck / Stara hudba: Zabudnuté piesne stredoveku / Zahranicie: Festival Opera 2015

Peter Zajice

Potrebuje oficialna slovenska hudobna
kultdra kvalitna stard hudbu?

Enigma Richter
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5 { koncert KHJ

SfK | Zbynék MULLER, dirigent | Eugen INDJIC, klavir
J. Cikker: Spomienky

M. Ravel: Koncert pre klavir a orchester G dur

S. Rachmaninov: Symfénia ¢. 2 e mol

Vstupné: 12— 10— 8 €1 VIP I6za: 18 €1 50% zlava iba na 2. a 3. zénu.

21. april 2015 | vsl. mazeum o 19:00

Budapest - Vieden « Bukurest

CAMERATA JANACEK | um. veduici Pavel DOLEZAL
Liselotte ROKYTA, panova flauta

Jan ROKYTA, cimbal, zobcova flauta

L. Weiner: Divertimento ¢. 1

M. Chiriac: Fantazia pre cimbal a maly orchester
Rumunska ludova (arr. J. Rokyta): Suita z Transylvénie
B. Bartok: Rumunské ludové tance

G. Dinicu: Hora Martisorului * Hora Staccato

V. Monti: Card4s

F. Liszt: Rapsddia ¢. 2

Vstupné: 10 €150% zlava

23. april 2015 | bom umenia o 18:00
Stretnutie s hudbou - Struny fjordov

23. april 2015 | bom umenia 0 19:00

Sibelius 150

SfK | Stanislav VAVRINEK, dirigent | Sophia JAFFE, husle
L. Borzik: Annuntiatio | premiéra

J. Sibelius: Kral Kristian Il., suita

J. Sibelius: Koncert pre husle a orchester d mol

Vstupné: 12-10-8 €1 VIP [6Za: 18 €1 50% zlava na vsetky 3 zény.

27. april 2015 | Dom umenia o0 19:00

Statny komorny orcheSter Zilina

Simon CHALK, dirigent

Miriam RODRIGUEZ-BRULLOVA, gitara

Alexander YASINSKI, akordeén

W. A. Mozart: Mala no¢na hudba, KV 525

A. Piazolla: Dvojkoncert pre gitaru a bandoneén
G. Bizet: Symfonia ¢. 1 C dur

Vstupné: 12 - 10 - 8 €1 50% zlava na vsetky zony.

29, april 2015 | bom umenia 0 19:00
Opera Gala

SfK | Yordan KAMDZHALOV, dirigent

Miroslav DVORSKY, tenor | Stefan KOCAN, bas
Verdi - Puccini - Cajkovskij - Dvofak - Smetana

Vstupné: 20 - 18 - 16 € VIP I6Za: 28 €150% zlava iba na 2. a 3. zénu.
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ZMENA PROGRAMU a UCINKUJUCICH VYHRADENA

PREDAJ VSTUPENIEK:
Pokladnica $fK, Dom umenia,
Moyzesova 66, Kosice (055 622 0763)
v ¢ase: po | 14:00 -16:00 | ut I st | 5t 114:00 -17:00.
Veterna pokladnica $fK otvorena hodinu
pred zaciatkom programu na mieste koncertu.
Rezervacie: vstupenky@sfk.sk | www.navstevnik.sk
Vstupenky je mozné zakupit si aj v MIC, Hlavna 32, Kosice

4. maj 2015 | Dominikansky kostol o 19:00

Barokovy majales

RITORNELLO, subor starej hudby

Vokalny subor GREGORIANA

Michael POSPISIL, dirigent

Rovensky - Michna z Otradovic - Kadlinsky
- Uhrovska zbierka

Vstupné: 10 €150% zlava.

7. maj 2015 | Dom umenia o 19:00

Planéty

SfK | Tamas GAL, dirigent

W. A. Mozart: Symfénia ¢. 41 C dur,,Jupiter’, KV 551
G. Holst: Planéty, suita

Multimedidlny projekt v spoluprdci s Hvezddrriou

a Planetdriom Kosice je v y pamiatke M. R. Stefdnik

Vstupné: 16 — 14 - 12 €| VIP [6Za 24 €150% zlava iba na 2. a 3. zénu.

11. maj 2015 | Dom umenia o 19:00

Literarno-hudobny vecer: O umeni a byti

J.S. Dalajlédma - L. Hanus - R. Berger

Texty ¢ita Frantisek KOVAR

Peter PAZICKY, klavir

J. S. Bach: Dobre temperovany klavir — vyber

Rami SHAAFI, alikvotny a hrdelny spev, tradi¢né tibetské
hudobné nastroje

Vstupné: 8 €150% zlava.

14. maj 2015 | vsl. galéria 0 19:00
MOYZESOVO KVARTETO 40

W. A. Mozart: Slacikové kvarteto G dur, KV 387
A. Moyzes: Sl4cikové kvarteto ¢. 4

A. Dvorak: Cypfise

Vstupné: 8 €150% zlava.

17.maj 2015 | Dom umenia 0 19:00

Slavnostny koncert k 70. vyrociu ukoncenia

2. svetovej vojny

SfK | Leo$ SVAROVSKY, dirigent

Adriana KOHUTKOVA, sopran

Terézia KRUZLIAKOVA, mezzosopran

Jozsef MUKK, tenor | Peter MIKULAS, bas

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Jozef CHABRON, zbormajster

L. van Beethoven: Egmont, predohra

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 9 d mol
,S Odou na radost”

Koncert je prioritnym projektom MK SR.

Vstupné: 24 -20-18€1VIP I6za 30 €
30% zlava pre déchodcov na |. zénu: 17 €150% zlava na 2. a 3. zénu.

SUCAST FESTIVALU

15.4.-17.5.1 Dom umenia
Vystava obrazov: Vladimir KADERA

5. 5.1 Konzervatérium Kosice o 9:00
Workshop - Dieliia barokového majalesu

12. 5.1 Spisska Nova Ves, Reduta o 18:00

SfK a Novosvetska

Leos SVAROVSKY, dirigent | Ayako YONETANI, husle
Brahms - Dvoiak

Predstavenia Statneho divadla Kosice:
15. 5. | R. Strauss: Ariadna na Naxe
16. 5.1 P.1. Cajkovskij: Labutie jazero




Editorial Obsah

Vazeni Citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

jarné vydanie Hudobného zivota  [ZR:FHI[4
upriamuje pozornost na viacero

osobnosti. Prvou z ddm je sopra- & %
nistka Hana Janku (1940-1995), . .
povazovana za jednu z najvy- = = Jubileum
raznejsich stelesneni Turandot {

v rovnomennej Pucciniho opere.

Napriek brnianskemu pévodu

a pravidelnym angazmaéanom od /
Viedne cez Barcelonu po Buenos P. Zajicek Rozhovor
Aires, jej umelecké smerovanie

vyrazne poznamenalo Slovenské !

narodné divadlo, ktoré jej v roku |

1965 otvorilo cestu k postave E»

krutej princeznej. Rozpravkoveé ¢i ','-r = Serial
sféricky tajomné svety evokuje aj :
elektronicky, v nasich kon¢inach

zriedka sa vyskytujici nastroj

theremin. Jeho mnohostranné K. A. Medvecky
vyuzitie popisuje na strankach Bl
Hudobného zivota jedna z jeho najSarmantnejsich Historia
predstaviteliek Carolina Eyck.

Sto rokov uplynulo od narodenia fenomendalneho

a obdivovaného klavirneho génia Sviatoslava Richtera
(1915-1997). Osudy nekonvencného umelca, ktory do-
kéazal z klavira vydolovat celd $kalu rozmanitych fa-
rieb, priblizuje v rubrike Histdria Peter Katina. K naj- Hudba & IT
vyznamnej$im osobnostiam 20. i 21. storocia patri

skladatel a dirigent Pierre Boulez, ktory koncom mar-

ca oslavil devatdesiatku. Netradi¢nu zdravicu, reflek- Opernv zépisnl’k
tujuicu okrem iného Boulezovu bratislavsku navstevu

na pode Slovenskej filharmonie v 80. rokoch, pripravil

jubilantovi Vladimir Bokes.

K priekopnikom starej hudby na Slovensku patri uz Hudobné divadlo
takmer tri desatrocia huslista Peter Zajicek. O svojej

ceste hladania pravdivého obrazu diel starych maj-

strov v nie celkom inspirativnom a prajnom doma- e

com prostredi, hovori umelec v rozhovore s Andrejom V zrkadle casu
Subom. So suborom Musica aeterna sa neodmyslitel-

ne spaja osobnost Jana Albrechta a jeho neformalnej s
L2univerzity slobodnych umeni“ v dome na Kapitulskej Zahranicie

ulici v bratislavskom Starom meste, o ktorého za-
chranu uz niekolko rokov bojuju ¢lenovia zdruZenia
ALBRECHT FORUM.

Miniprofil

=

Esej

Stara hudba

Jazz

7 v

Prijemné citanie praje
Peter MOTYCKA Recenzie

Kam/kedy

Mesaénik Hudobny Zivot/april 2015 vychédza v Hudobnom centre, i lici ing:ViktoriaSlatkovska (tel: +421220470460, fax:+421220470421, distribucia@hc.sk)  Adresare-
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836 dakcie: Michalska10,81536Bratislaval, www.hc.sk/hudobny-zivot/« Grafickynavrh: PeterBefio, RobertSzegény« Tlaé:
Zapisané v zozname periodickej tla¢e MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09 UltraPrint, Bratislava  Rozsiruje: Slovenské posta, a.s., Mediaprint-Kapa asikromnidistributéri » Objednavky na pred-
Redakéna rada: Alzbeta Rajterovd, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara platné prijima kazda posta a dorucovatel Slovenskej posty, alebo e-mail: predplatne@slposta.sk « Objednavky do zahra-
Séfredaktor: Peter Motycka - Jazz, Spravodajstvo (tel. +421 2 20470420, 0905 643 926, peter.motycka@hc.sk) nicia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace, Uzbecka 4, P.0.BOX 164, 820 14 Bratislava 214, e-
Redakcia: Robert KoldF - Spravodajstvo, Skladba / skladatel' mesiaca, Staré hudba, Sticasnd hudba (robert. mail: zahranicna.tlac@slposta.sk Objednavky na predplatné prijima aj redakcia ¢asopisu. Pouzivanie novinovych zasielok

kolar@he.sk), Andrej Suba - Recenzie CD / DVD / knihy, Historia, Stara hudba, Rozhovory (andrej.suba@hc:sk),  povolené RPPBA Posta 12, difa 23. 9. 1993, & 102/03. » Indexové islo 49215. ISSN 1335 4140 » Obalka: Peter Zajicek,

Michaela Mojzisova - Hudobné divadlo, Zahranicie (michaela.mojzisova@hc.sk)
Jazykové redaktorky: Andrea Draganova, Eva Plankova
Viytvarna spolupréca: Robert Szegény

foto: P. Kastl « Nazory a postoje vyjadrené v uverejnenych textoch nie s stanoviskom redakcie. Redakcia si vyhradzuje
préavo redakéne upravovat a kratit objednané i neobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
« Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle mdZete na adrese www.siac.sk



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

AD: Reaguijete, HZ 3/2015

Reakcia slovenskych violoncelistov na moje
zhodnotenie vykonu francizskeho violoncelis-
tu Jéroma Pernooa v Offenbachovom Concerto
militaire ma Uprimne potesila. Domnievam

sa totiz, Ze jednym zo zakladnych atribtitov
konstruktivnej kritiky (nielen tej hudobnej) je
podnecovat diskusiu. Ukazuje sa, Ze pre sloven-
skych violoncelistov je diskusia o interpretac-
nych vykonoch dolezita, napokon ich reakcia
je toho dokazom. Takéto jasné zhrnutie odlis-
ného nazoru kultivovanym spdsobom si vazim
0 to va¢Smi, Ze na strankach Hudobného Zivota
sa podobné reakcie neobjavuju prilis casto. Ak,
tak maju nezriedka neprijemnu prichut vyba-
vovania si UiCtov s recenzentom.

i violoncelisti vedia lepsie, nez ktokolvek iny,
: ze Offenbachov Concerto militaire na sélistu

kladie skutocne mimoriadne poziadavky.
Ospravedlnovanie interpreta¢nych nedos-

tatkov narocnostou diela vSak, podla méjho

nazoru, patri do hlbokej minulosti. Kazdo-
denne mame dost moznosti presviedcat sa
o0 tom, ze pre Spickovych vykonnych umelcov

je technicka nérocnost diel skor vyzvou ako
¢ prekazkou. Udivuje ma, Ze takyto rozhovor

o interpretacnych preferenciach bol inicio-

vany prave Offenbachovym violoncelovym

koncertom, ktory odznel v ramci pravidelné-
ho abonentného cyklu, a nie vyznamnejSim
hudobnym podujatim, akym bol napr. vrchol

i polstoro¢ného organiza¢ného snaZenia v po-

dobe uplynulého ro¢nika festivalu Bratislav-
skych hudobnych slavnosti.

Pokial ide o zachytenie Urovne interpretac-
nych vykonov, chcel by som slovenskych

i violoncelistov ubezpetit, Ze si vo svojich

postrehoch, ktoré su z velkej casti dielom
subjektivnych preferencii, budem aj nadalej

v$imat predovsetkym atributy, uchovavajice

si aspor urcitd mieru objektivnosti, ako napr.
technika hry, intonacna Cistota, charakter

i vyrazu, presnost sthry, atd. Teda vSetky tie

atributy, ktoré pre slovenskych violoncelistov
predstavuja ,druhoradé skutoc¢nosti“ a v ich
Jhierarchii kritérii“ by sa pravdepodobne
ocitli na spodnych prieckach. Zarovern sa
pytam: Co viac by uz len zostalo z kritiky vy-

chadzajucej z ,pozitivneho zakladu®, nez len

i bezduché potlapkavanie sa po pleci, o ktorom

si mozeme byt stopercentne isti, Ze je abso-
lutne zbyto¢né? V tomto kontexte sa reakcia
slovenskych violoncelistov zda byt rovnako
kuridzna ako spominany Offenbachov violon-
Celovy koncert.

Alexander PLATZNER

Od Valkyry k Rimskym piniam

Wagner, Rachma-
ninov a Respighi

.i firnimt to bota trojica
autorov, ktorych

hudba sa prihovarala posluchacom v Redute
26. a 27. 2. v ramci Symfonicko-vokalneho
cyKlu. Prvy z nich bol zastipeny Carom ohtia
a Wotanovou rozlickou zo zaveru Valkyry.
Zrejmé je Wagnerovo uvedomenie si, Ze pre-
tlmocenie mytologického sveta do hudobnej
dramy sa pohybuje na velmi klzkom povr-
chu. Pokusil sa chapat pribehy z nordického
bajoslovia v duchu Goetheho okridleného
aforizmu ,,... tu i ludia boli boZskejsi a boho-
via ludskejsi“. Dvojjedinost bohov, polobohov
a ludi sa najmarkantnejSie prejavuje prave vo
Valkyre. Exotickd majestatnost sa kompen-
zuje vrucnym, ba priam asketickym spevom.
Tuato dvojjedinost interpretacia Slovenskej
filharmonie pod vedenim Petra Altrichtera
aj znamenite vystihla. V nekone¢nom bludeni
melodickych obrazov sa zrkadli ista nepretr-
Zitost ¢i dokonca vecnost a obchadzanie to-
nalneho centra je posolstvom do buducnosti.
Orchester a dirigent pochopili Wagnera ako
symfonicko-dramaticky pribeh, ako vyklad
hudobného rozpravania umelca a cloveka
plného tlejucich tragickych protireceni, ktoré
budu i v budicnosti neustale viest k nazoro-
vym konfrontacidm. Treba povedat, Ze celkom
opravnene.

Do iného duchovného sveta posluchacov
nasmeroval Koncert pre klavir a orchester

¢. 3 d mol op. 30 Sergeja Rachmaninova.
Skor, nez zaznie ivodna melancholicka
kantiléna klavira, orchester v dramatic-
kom Sepote dava tusit prichod niecoho na
prvy pohlad az napadne jednoduchého, no

v skutocnosti plného az vybusne magickej
sily. Sélista Andrey Yaroshinsky predstavil
vstupnd myslienku velmi zdrzanlivo, akoby
vedome nechcel prezradit jej vnutornd silu

a dolezitost v dalSom priebehu skladby. Bolo
to jeho interpretacné tajomstvo, ktoré odkryl
v dalSom priebehu Styridsatmintitového
diela. Yaroshinsky dobre vedel, ako treba

A. Yarns!linskv (foto: BE"}M

narabat s myslienkovym materidlom kon-
certu. V plnej miere si uvedomoval, v akom
prestrojeni sa objavuju autorove vizie. Z ne-
vinnej ,pesnicky“ sa rodi priam orgiastické
buracanie. V tejto hudbe st uloZené velké

tajomstva, ktoré sa cloveku prihovarajua iba

v dokonalom predvedeni, akym bola prave
tato nevsednad interpretécia. Vo vSeobecnos-
ti sa prave o tomto koncerte tvrdi, Ze patri
medzi ,nehratelné“ diela. Yaroshinsky vsak
modeloval hudobny tok s nevsednou lahkos-
tou a prirodzenostou, gradacné obluky mali
nesmierne $iroky diapazon.
Zaverecné dve
desiatky minut
patrili Respighiho
Rimskym pinidm.
Uvod diela posobi
dojmom hravej roz-
topasnosti, hedonis-
tického prebtdzania
sa do sveta farieb,
nélad a veselia.
Az v dalSich castiach
(Pinie pri Katakom-
bdch, Pinie pri Jani-
culume, Via Appia)
sa hudba ponara
do inferna. vV kaz-
dom pripade, ono
mystické a mytické
nesiaha po vzoroch
z minulosti. Ziadne
vazby na rene-
sancné ¢i barokové
pretlmocenie mytov
v aristokratickom
Sate, skor ide o po-
norenie sa do ,me-
diteranneho podsve-
tia“, sen o pradavnej
minulosti, vizia
obrazov, ktoré upad-
li do zabudnutia...
V hudbe Respighiho
vSak ozili i vdaka zanietenej interpretacii:
jednotlivé Casti diela pripominali pestro-
farebnt mozaiku reminiscencii a snovych
preludov, ktoré opéat presvedcili svojou pod-
manivou silou.

Igor BERGER

4]2015
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Dvorakovska aritmetika

Dvorakov violonce-
lovy Koncert h mol
op. 104 je §lagrom,
ktorym sa poslu-
chacom mozno zavdacovat donekonecna.
Publikum je nenasytné, nevie sa ho nabazit

a ktorykolvek organizator alebo dramaturg si
moze byt isty, Ze jeho zaradenie na program
urcite zaplni salu lepSie neZ iné koncertantné

D. Miyata (foto: archiv)

skladby pre tento néstroj. V Bratislave sa Dvo-
rakov violoncelovy koncert v poslednej dobe
uvadza v podstate kvartalne, ¢i uz to bolo kon-
com septembra minulého roku na jednom z pr-
vych koncertov BHS s Raphaelom Wallfischom
a kosickou filharmodniou, alebo o dva mesiace
neskoér s Michalom Haringom a rozhlasovy-
mi symfonikmi. Neubehli ani Styri mesiace

a mame ho tu znova, tentokrat s mladym,
sotva tridsatrotnym
japonskym violonce-
listom Dai Miyatom.
Ak zostane zachova-
na nacatd aritmetic-
k4 postupnost, mo-
Zeme pocitat s tym,
Ze o pol roka s nim
Slovenska filharmo-
nia (alebo niekto iny)
bude koncom sep-
tembra otvarat nova
koncertnu sezénu.
Ak sa vsak zo strany
solistu dockame
podobnej interpreta-
cie, akud predviedol
Dai Miyata vo Stvrtok
12. 3. so Slovenskou
filharmoéniou pod
taktovkou jej staleho
hostujticeho dirigen-
ta Leosa Svarovskeé-
ho, mame sa veru na
Co tesit. Dojem, ktory
zanechal japonsky

violoncelista, bol viac nez pozitivny. Bol vyni-
kajuci! V jeho podani bolo citit jasny nadhlad

a neochvejnu istotu korunovanti mimoriadnou
technickou preciznostou. Napriek dokonalej
intondcii a technickej Cistote sa z jeho hry
nevytracala vrucnost vyrazu ani svieZost pri
komunikacii hudby s poslucha¢mi. Na jeho
ucelené frazy narazal pomerne obhrubly zvuk
orchestra, ktory s nim komunikoval znacne
neflexibilne. Skladbe dominovala drsnejsia
farba Miyatovho violoncela, dodavajica niekto-
rym miestam koncertu zasmusily raz.

Ak bola hra japonského violoncelistu zodpo-
vedne pripravenym a sustredenym vykonom,
to, Co predviedla Slovenska filharmdnia

v Ligetiho Concert romdnesc a Prokofievovej
Symfoniette A dur op. 5, nemozno nazvat
inak nez tapanim. Obidve skladby boli
flagrantnym potvrdenim nedostato¢nej prip-
ravy, ktoru v Prokofievovi charakterizovala
chybajica ucelena koncepcia a v Ligetim

aj pocetné technické nedostatky. Pokial by
bolo mozné obe skladby vobec povaZovat za
dokladne nastudované, ich vyznenie by sa
potom dalo oznacit prinajmensom ako nejed-
noznacné. Symfoniettu nepreziarili ani sélo-
vé vstupy, zanikajlice v opare netransparent-
ného zvuku orchestra, a Concert romdnesc by
si zasa pri¢inenim roztrzitého sélového les-
ného rohu bez prehanania vysluzil privlastok
»polovnicky“. Bohorovne nepresné nasadenia
tohto nastroja vo fortissime napokon aspon
svojsky osviezili neobvykle ochabnuté poda-
nie Ligetiho koncertu. Jednotvarnu textiru
Prokofievovej Symfonietty, zial, uz nemalo

Co osviezit. Rad by som dufal, Ze na piatko-
vom koncerte, ktory som nepocul, hrali nasi
filharmonici lepSie.

Kvazihviezdne rozmery impresionizmu

S mimoriadne zaujimavym programom pod
hlavickou ,Jmpressionnisme* sa vo Stvr-

tok 19. 3. v bratislavskom Polskom instittte
predstavil Quasars Ensemble s madarskou
harfistkou Klarou Babelovou. Skor neZ nejaké
prisne programové vymedzenie odrazal nazov
programu inspiracie uvadzanych skladieb,
prave preto sa na riom ocitli popri Introduc-
tion et Allegro Mauricea Ravela skladby Ladi-
slava Holoubka, Nikolaja Roslavca a Vincenta
d'Indyho; napospol diela, ktorych vznik deli
50 rokov, pripadne celé storocie.

UZ Ravelovo septeto bolo predznamenanim
toho, ¢o sa ukazalo ako spolo¢ny menovatel
celého koncertu; chybala jej jasne komuni-
kovana ucelena koncepcia, ktorad by vedela
zaujat aj inak, nez len hladinou zvuku

a neproporcnym kontrastom. Introdukciu
dirigent a umelecky vedtici ansamblu Ivan
Buffa ponal extrémne pomaly, zrejme v sna-
he vytvorit posobivy protiklad k razantnému
Allegru. Vysledkom vsak bolo, Ze ivod, Rave-
lom oznaceny ako Tres lent (velmi pomaly),
posobil ako nepatri¢ny privesok. Vydarené

interpretacie ravelovského impresionizmu
davaju tusit, Ze pokial ide o logické a Stylovo
presvedcivé stvarnenie jeho skladieb, klt-
Com je spravidla akési ,prelievanie“ zvuku.
Buffa kladol jednotlivé iseky skladby vedla
seba blokovo, ¢o malo za néasledok hrubsie
vyznenie, ktoré vSak preziaril sebaisty vykon
harfistky.

Trio pre flautu, husle a harfu nasho predsta-
vitela hudobnej moderny, prazského rodéka
Ladislava Holoubka, z polovice 30. rokov mi-
nulého storocia a revidované o polstorocie
neskar, prezradzalo zodpovednu pripravu

zo strany interpretov jednotlivo. Ako celok uz
posobilo neprili§ kompaktne. Chapem inter-
pretacné problémy, ktoré vznikaju, ked ma
flauta hrat piano vo vysokej polohe. V hluc¢-
nejsich pasazach sa vSak Andrea Mosorjako-
va odviazala natolko, az zaliehalo v usiach.
Nokturno Nikolaja Roslavca i Suita v starom
style op. 24 Vincenta d’'Indyho ukazali, ze chrb-
tovu kost celého ansamblu tvori rytmicky
precizne violoncelo Andreja Gala, o ktoré sa
mohol zvuk telesa v hlasnejsich pasazach spo-

lahlivo opriet. Jednotlivé ¢asti d'Indyho Suity
priam vyzyvali k Stylovému odliSeniu, no na
vysledku sa to napokon neprejavilo. Stredna
Sarabande si vyslovene Ziadala pristup od-
kazujuci k interpretacii starej hudby. Hlavne
zasluhou Sirokého vibrata a podivuhodnej
dynamiky vSak jej vyznenie mozno charakte-
rizovat ako akysi romantizujuci kic.
Zaujimavé je, ¢o o kvazaroch, tychto ,kva-
zihviezdnych radiovych zdrojoch®, ziarivych
ako samotné hviezdy, konstatuje ceska
wikipédia. Hovori, Ze ,niektoré kvazary vel-
mi rychlo menia svoju svietivost, z ¢oho sa
usudzuje, Ze maji malui velkost. V pripade
Quasars Ensemble dnes plati, Ze polovicou
aspechu je popri zaujimavych dramatur-
giach z velkej Casti chybajuca konkurencia.
Dufajme, Ze sa objavi, pretoze podla dojmov
z navstiveného koncertu nateraz mozno
sthlasit s predpokladom, ktory o kvazaroch
vyslovuje pre zmenu anglicka Wikipédia

a jej slovensky preklad, totiZ Ze tieto vesmir-
ne telesa st ,pohdriané akréciou materidlu
do supermasivnej ¢iernej diery v jadre vzdia-
lenej galaxie“.

Stranu pripravil: Alexander PLATZNER



JUBILEUM

Pierre Boulez est vivant

P. Boulez (foto: archiv)

K pisaniu tohto prispevku si saddm vo chvili,
ked jubileum vyznamného umelca (ktorysi
americky dennik uvadza ,from enfant terrible
to Grand Old Man*) si pripomina dennd a od-
borna tla¢ v celom kultirnom svete. Pierre
Boulez, skladatel narodeny 26. marca 1925 vo
francizskom Montbrisone, sa doziva devatde-
siatky. Webern znejuici ako Debussy - celkom
podareny bonmot vyjadruje tak typickua koz-
mopoliticky motivovand kombinaciu spevu,
altovej flauty, vibrafénu ¢i xylorimby, gitary,
violy a tamtamu, nerozlu¢ne spojend s burli-
vackym dielom Le marteau sans maitre. ESte
predtym napisal rad klavirnych skladieb,
revolucne ovplyvnujucich techniku hry na
tomto nastroji; jeho tri sonaty sa v priebehu
polstorocia stali sucastou repertodru tych
najlepsich klaviristov sveta, pretoze siahaji

k hraniciam ludskych moznosti (mimocho-
dom, nepamétam si, Ze by ich tu v Bratislave
niekto aspon skusil, mozno z ¢ias Hudby
dneska by sa mohlo nieco néjst; neviem, ¢o
na to kolegovia klaviristi z VSMU...). S obdi-
vuhodnou podporou francizskej vlady zalozil
v Parizi IRCAM, stredisko vyskumu sucasnej
hudby, ktoré podstatne ovplyviiuje vyvoj
elektroakustickej hudby smerom k vac¢siemu
vyuzivaniu pocitacovej techniky. Zostavil En-
semble InterContemporain, stibor spifiajuci
jeho neobvyklé predstavy a vysoké naroky

na adekvatnu interpretaciu sucasnej hudby.
Boulez je obavany a oblibeny esejista s dobre
nabrusenym perom, ¢o dokazuje uz slavnym
vstupom do muzikoldgie, nekrolégom Schén-
berg est mort. Ma izasnu schopnost néjst
spravne slova v spravnej chvili, o ¢om sved¢i
aj vyber basni Reného Chara v komornej kan-
tate Le marteau sans maitre, ktora sa stala
plnohodnotnym pokracovanim Pierrota luna-
ire. Vo vedomi mi zostava Charov vers: ,Ako je
mozné Zit bez nezndmeho pred sebou?“
LVyhodte vsetky kamenné divadld do vzdu-

chu,* vola Boulez v zapale
presvedceného 40-ro¢ného
avantgardistu a o par rokov
zahaji neuveritelnu kariéru di-
rigenta s rontgenovou lampou
sledujiiceho kazdy ton, kazda
notu v partittire. Dostava sa

do srdca nemeckej opernej
tradicie, do Bayreuthu, aby

v roku 1976 uviedol Wagnerov
Prstert Nibelungov v podobe, na
ktord bude svet spominat aj po
desatrociach. Work in progress
je jeho kompozi¢nou metddou,
diagndzou ¢i neurdzou; po-
dobne ako Bruckner sto rokov
pred nim sa vracia k star$im
dielam, opravuje ich a dopifia
ako student, ktory zac¢ne pi-
sat Tri miniatiiry pre flautu

a klavir, aby z nich napokon
vznikla 45-minutova symfonia
pre sola, zbor, orchester a elektroniku. Mnohi
menej dobri si z tejto metddy za¢nu utahovat,
podobne ako mladi polski skladatelia z Pende-
reckého, ktorému po Sestdesiatke trvalo o nie-
o dlhsie dokoncit objednant skladbu.

Boulez a dirigovanie

Sovietska okupécia v roku 1968 nam v Cesko-
slovensku znemoznila postrehnut zavazny
moment v Zivote tohto umelca, ktory celkom
samozrejme doplnil svoje pdsobenie v elek-
tronickych stadiach a na scénach venujucich

BELA BARTOK

sa experimentéalnej hudbe dirigovanim diel
tzv. Standardného repertodru na vyznam-
nych koncertnych pédiach. Postupne sme
spoznavali jeho nahravky diel z prvej polovice
20. storocia — Bartoka a Stravinského, sklada-
telov Druhej viedenskej skoly, ktorych diela
ziskali vdaka Boulezovej interpretacnej zanie-
tenosti, doslednosti a presnosti dokonaly tvar
a, doslova bez nas, uzavretych za vysokym
plotom napustenym elektrickym prudom,

sa ocitli v dostojnom kontexte s Bachom, Mo-
zartom, Beethovenom ¢i vrcholnymi roman-
tikmi. A potom ako Slahacka na torte prisiel
Wagner, a nielen on...

Boulez a Bratislava

To, bohuzial, nie je dlha kapitola. Uvadzal
som uZ obdobie Hudby dneska v 60. rokoch:
matne si spominam na predvedenie jednej
Casti Pli selon pli, mal som vtedy asi sedem-

nast a zacinal nieco v tomto smere skusat.
V polovici 70. rokov vysla v Gramofénovom
klube prazského Supraphonu reprezentativ-
na nahravka Le marteau sans maitre, ktoru
ideologicki cenzori akymsi omylom zabudli
zakdazat. 0 dal$ich 10 rokov, este pred pricho-
dom nasSej varianty ,perestrojky*, sposobil
vtedajsi riaditel Slovenskej filharmodnie
Ladislav Mokry maly zazrak: Boulez tu di-
rigoval koncert, na programe bol Karlheinz
Stockhausen, orchester hral ako z knihy.
Okrem toho sme mali k dispozicii relaciu
viedenského rozhlasu Studio neuer Musik

a vdaka Lotharovi Knesslovi bolo mozné
zaznamenat kazdu vyznamnejSiu Boulezovu
premiéru vo svete. Mrzelo ma, ako malo ludi
tito relaciu poctvalo. Po revolicii prichadza
festival Melos-Etos a nezabudnutelny kon-
cert Statnej filharmdnie Brno s dirigentom
Arturom Tamayom (Don, 1993), Moskovské-
ho stuiboru sticasnej hudby s Alexandrom
Vinogradovom (Dérive 1995), potom az v roku
2005 k 80. narodeninam skladatela Ensem-
ble Aleph (Domaines) a ¢o ma najviac tesi,
uz aj nasi Melos Ethos Ensemble so Zsoltom
Nagyom (opéat Dérive) ¢i Quasars Ensemble
(Sonatina pre flautu a klavir). Nie je to vela,
ale aj za to vdaka.

Boulez a zahranicné festivaly

Ani toho nebude vela, nemal som tolko pri-
lezitosti. Dvakrat som bol na Hudobnom bie-
nale v Zahrebe (1977 a 1985), v prvej polovici
90. rokov viackrat na Varsavskej jeseni, na
vyznamnejsiu prezentaciu Bouleza (okrem
filmov s rozhovormi a nahravkami) sa ne-
pamé&tam. Zato si velmi dobre spominam

na London Symphony Orchestra v Barbican
Centre v roku 1995, jeden z desiatich koncer-
tov venovanych 70-rocnému Boulezovi s au-
torom dirigujicim orchestralnu verziu Eclat,
aj na koncert Ensemble InterContemporain
(dir. Jonathan Nott) v Luxemburgu na festi-
vale ISCM 2000, kde odznelo ...explosante-fi-
xe... v komornej verzii.

Neviem, ¢i sa eSte podari zorganizovat Bou-
lezovu cestu na Slovensko. Devatdesiat rokov
Zivota, z toho sedemdesiat plnych mimoriad-
nej kompozi¢nej, dirigentskej, publikacnej

a pedagogickej ¢innosti ¢loveka, ktory takym
velkolepym spdsobom zasiahol do dejin hud-
by, vSak treba ovela viac ako doteraz spoznat,
jeho dielo poctivat, hrat a usilovat sa mu po-
rozumiet. Budeme mat z toho vSetci uzitok.

Vladimir BOKES
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SfK: nezna aj vel'ka klasika

Marec v Statnej filharménii KoSice priniesol
okrem iného dva ,velké“ Stvrtkové koncerty
v ramci A cyklu: najprv sa publiku dostalo
~heznej hudby“ (5. 3.) a potom prisla na rad
skutocne ,velkd klasika“ (19. 3.). Koncert

s ndzvom ,Nezna hudba“ dirigovala Polka
Marzena Diakun; ktovie, mozno privlastok
nezna vznikol aj kvoli nej. V tvode zaujala
Pavana pre mrtvu infantku Mauricea Ravela,
a sice prirodzenym frazovanim, vzdusnymi
liniami a pokojnou pulzaciou. V Koncerte

pre flautu a orchester a mol Jacquesa Iberta
ucinkovala iba 16-ro¢nd, ale mimoriadne
zrelo posobiaca polska flautistka Marianna
Zomlacz. Ibertovo neoklasicisticky-impresi-
onistické dielo znelo v podani polskej dvojice
a kosickych filharmonikov delikatne, ener-
gicky a sugestivne. Hoci obcas bola skladba
prili§ ,urozpravana“ a tok informacii po
kvantitativnej stranke nebolo lahké vnimat.
Reprezentativnou kompoziciou vecera bola

v druhej polovici koncertu Symfonia d mol,
jedina skladba svojho druhu Césara Francka.
Autor tu ukazuje najcennejsie dary svojho na-
dania a pracuje s technikou reminiscen¢nych
motivov. Dirigentka sa tohto klenotu chopila
s nadhladom, so zretelnym koncepénym
cielom a dokazala vydolovat z hracov SfK

ich kompletny muzikantsky potencial, hoci
vasniva vehemencia miestami smerovala

k ukricanosti. Bola to vSak skor vynimka ako
pravidlo. Symfénia zaznela velkolepo a dy-
namicky, plna sily a koncentracie. Samozrej-
mostou boli zretelné kontury, jasnad a domy-
selna vystavba. Posluchac si mohol vychutnat
triumfalne, expresivne aj lyricky nezné vy-
razové polohy, pricom koordinacia orchestra
a plastickost zvuku dosahovali majstrovské
parametre. Slovom, tento ,nezny koncert“ sa
Marzene Diakun naozaj vydaril.

Na koncerte s ndzvom ,Velka klasika“ fi-
gurovali dve skutocCne velké kompozicie.

V prvej polovici si mohlo slusne zaplnené
auditérium Domu umenia vychutnat Koncert
pre klavir a orchester ¢. 2 B dur Johannesa
Brahmsa. Ako vieme, nejde o virtudzne dielo
v klasickom zmysle, o to vSak naro¢nejsie na
hibku a vyraz a pre mnoho skrytych tech-
nicky naro¢nych miest. Spristupnil ho cesky
Kklavirista Jan Simon v spolupraci so $éfdiri-
gentom kosickych filharmonikov Zbytikom
Miillerom. Netradi¢ne Stvorcastovy koncert
ma spociatku v podani spomenutych panov
az tak neuputal; akoby Simon hral trochu
akademicky - sice s nadhladom a kultivova-
ne, no s nepatrnou absenciou expresivneho
vypatia. Neskor ziskala interpretacia zretel-
nejsie, vyraznejsie ¢rty a k dojemnej ducha-
plnosti a elegancii sa pridali dalSie nuansu-
juce parametre. Poeticka 3. Cast bola patricne
senzitivna, roztopasna 4. cast zasa podma-
nivo hrava, a tak sa Simonovi s Miillerom,
za perfektnej asistencie orchestra, podarilo
rozohrat Brahmsov koncert k vynikajico

vygradovanému zaveru. O tom, Ze Simonovi
aj napriek tomu zostalo dost energie, svedci
aj volba pridavku: pateticky temperamentné
Nokturno ¢ mol Fryderyka Chopina.

Druhym dielom vecera bola Symfénia ¢. 7

C dur ,Velkd“ Franza Schuberta, jeden z tvori-
vych vrcholov autora. Symfénia trva takmer

hodinu, aj ked v tomto pripade ju Miiller po-
mocou rychlej$ich temp trosku skratil. Diri-
gent stavil na spontannu razanciu a konzek-
ventne akcentoval rustikalne charaktery, ¢im
vsak do istej miery zavrel dvere pred vzneSe-
nou, monumentalnou a zaroven intimnou
polohou diela. Prekvapilo uz ivodnych osem
taktov, ktoré mali hrat dva lesné rohy - ja

som videl a pocul iba jeden. Pricom dvojica sa
mala povodne vzajomne kontrolovat a elimi-
novat zbytocne sladké agogické deformécie.
Najmaé v 1. ¢asti mi chybalo viac zdrzanli-
vosti a navodenie onej posvatnej atmosféry.
Na druhej strane, islo o legitimne interpre-
tacné ponatie, v ktorom sa Miiller citil doma.
Dorazny tah a jasavy vyraz su dirigentovymi
devizami, v ktorych ho vydatne podporil aj
orchester SfK. Ni¢ nebolo ,odflaknuté®, poc-
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M. Diakun (foto: archiv dirigentky)

tivost a svedomitost muzikantského pristu-
pu posunuli symféniu na piedestdl. Najma
v poslednej Casti sa dirigentov nahlad na
dielo a velkolepy jas skryty v partitire Stas-
tne stretli. Tento koncert bol o ¢osi dlhsi, ako
byva v Dome umenia zvykom, predpokladam
vsak, Ze to nikomu neprekazalo.

Tamas HORKAY
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miniprofil

B Uz niekol'ko rokov sledu-
jem, Ze na programe tvojich
koncertov casto pocut' diela slo-
venskych skladatel'ov. Ako si si
k nim nasiel cestu?

Vdaka zvedavosti... Zaujimal ma
onen hudobny svet, o ktorom
nebolo v ramci Stidia na kon-
zervatériu az tak vela pocut. Som
velmi vdacny i pedagogicke kla-
vira Viere Socuvkovej, Ze upria-
mila moju pozornost na Eugena
Suchoria a Petra Ebena. Neskor,
po prijati na VSMU, som pri pre-
skiimavani stranok Hudobného
centra ostal prekvapeny, kolko
hudby pre gitaru napisali nasi
skladatelia. Vazim si, ked autor
venuje Cas gitare, a preto som sa
tymi skladbami zacal zaoberat.
Navyse poetika tejto hudby ma
interpretacne oslovuje.

B Viacerf autori — slovenski aj
zahranicni - ti svoje diela priamo
dedikovali. Oslovili t'a oni, alebo
siich o to poziadal?

Najcastejsie ich oslovujem ja.
Cakat, kym si skladatel vyberie
médium gitary pre svoju sklad-
bu sam, je takmer nezmysel.

Na moje prekvapenie, len za
posledné 4 roky uz 14 skladate-
lov nepohrdlo a venovalo svoje
skladby gitare. Je povzbudzujuce,
Ze sa jej ,a priori“ nevyhybaju,
ale naopak maju radost. Treba
vsak vyslat pociato¢ny impulz.

B Je mozné stavat' program
koncertov pre slovenské pub-
likum vylucne na sii¢asne;j
hudbe?

Vzdy je to len otazka perspek-
tivy. Dolezité je, aby mal inter-
pret dovod, respektive koncept.
S oblubou venujem recital ¢isto
slovenskej tvorbe, pripadne ju
kombinujem s barokom. Ne-
myslim si vSak, Ze ludi treba
pripravovat na sucasné dielo
LbriaznivejSim hudobnym
okolim“. Podobné snahy robit
stdobé skladby znesitelnym pre
poslucha¢a ma iritujd. Studu-
jem dielo, lebo sa identifikujem
s jeho poetikou a neststredim
sa na to, ¢i sa publikum pri po-
¢tvani nahodou nespoti. Je vel-
mi dolezité, aby sa slovenska
hudba uvadzala ¢o najcastejsie,

(foto: archiv 0. Veselého)

Ondrej VESELY

*1989

ide o nase hudobné dedicstvo a je na zodpovednosti interpretov Sirit
ho. Rad si ale zahram i klasicky koncertny program.

B Atvoj vzt'ah k experimentalnej tvorbe (elektronika, improvizacia,
otvorené a grafické partitiry)?

Diverzitu povazujem za najddlezitejsi ¢lanok progresu. Nevyhybam sa
nijakej hudbe. Ak verim v kvalitu diela, je iplne nepodstatné, ako je
zapisané a aké prostriedky pouziva. NavysSe za¢inam mat pocit, Ze vSet-
ka terajsia tzv. alternativna/experimentalna hudba sa postupne stava
Uplne beznou. Nasledne sa ,alternativou“ stava neotonalita (v takom
pripade Peter Machajdik uz druhykrat predbehol dobu). Tak, ako je pre

nas dolezita pestra strava, rovna-
ko je pre kultiru nevyhnutnostou
pestrost tvorby.

B Minuly rok si G¢inkoval

v ramci projektu Zalmy sloven-
skych skladatel'ov ako interpret,
zaroven tam odznela aj tvoja
skladba. Venujes sa komponova-
niu aktivne?

Venujem sa mu viac-menej

v ramci volna. Vvnimam ho skor
ako hobby, ale o to oblibenejsie.
Pisanie u mna vychadza len

z momentalnej potreby tvorit.
Musim ale povedat, ze by mi
chybalo, ak by som s tym prestal,
lebo komponovanie je druha stra-
na zrkadla koncertnej ¢innosti.

B Zaujalo ma, Ze spolupracu-
jes ako ,,assistant composer”

s brazilskou umelkynou Clarice
Assad.

Nasa spolupraca je uplne roz-
norodd. Casto ide o aranZova-
nie pre rozne instrumentalne
ansamble. Jej klavirnu skladbu
Last Song som prepracoval uz
do 5 réznych verzii od sélovej
gitary az po sélové husle a sla-
¢ikovy orchester. Objednavky
maju réznu podobu, aj exoticku
¢i bizarni - minuly rok sme na
objednavku zo Soulu aranzovali
skladbu Astora Piazzollu pre sop-
ran, gitaru a trabku.

B Tvoje aranZmany sii pomer-
ne Gspesné...

Snad najlepsie sa dari prave
aranzmanom skladby Last Song.
Verzia pre violoncelo, dve gitary
a klavir bola objednavkou pre
americké turné skvelého ansam-
blu (Yo-Yo Ma, Sergio a Odair As-
sad, Kathryn Stott), pricom live
nahravka z Palladium Center

v Carmel, Indiana z aprila 2012,
vysla na EP Viva Brazil v edicii
Sony Masterworks. Nasledovala
objednavka pre turné Yo-Yo Ma
a Kathryn Stott v Azii. Najviac
ma ale tesi verzia pre gitaru sélo
publikovana vo vydavatelstve
Virtual Artist Collective New
York, ktorti medzi¢asom inter-
pretoval aj renomovany David
Russell.

Pripravil Juraj BUBNAS
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SOSR: po hovom aj po starom

0dkedy som zacal sledovat ¢innost Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu (bolo
to priblizne na prahu nového milénia), vzdy
som mal dojem, Ze ide o teleso sustavne zapa-
siace s kopou problémov, a jeho kolisavé vy-
kony ma k navstevam studia pod obratenou
pyramidou velmi neldkali. Na druhej strane,
vzdy sa objavovali snahy o oZivenie ¢i aspor
zachovanie najstarsieho profesionalneho or-
chestra na Slovensku, neraz c¢eliaceho hrozbe
definitivneho zaniku, takZe toto obdobie vni-
mam ako kolobeh permanentnej krizy a zaro-
veri permanentného vstavania z popola. Dalsi
pokus o vzkriesenie fénixa prisiel s aktudlnou
koncertnou sezénou a jeho sprievodné javy
ma motivovali k tomu, aby som orchestru
ako posluchac dal novua Sancu.

Dve najvyraznejSie zmeny su organizacného
razu: koncerty sa z obvyklych stredajsich
terminov presunuli na piatok a listky (¢i skor
miestenky) su - v duchu rozhlasovej verejno-
pravnosti - bezplatné. Na prvy pohlad je to
hodena rukavica Slovenskej filharmonii, ked-
Ze cielové skupiny oboch orchestrov mozno
pokladat za totozné, no rozhlasové koncerty
sa konaju stéle iba raz do mesiaca, takze
filharmoéniu sotva vazne ohrozia. Vysledok?
Namiesto poloprazdnych stried bolo Velké
koncertné studio pocas dvoch poslednych
koncertov, ktoré som navstivil (13. 2. a 20. 3.),
naplnené celkom dctyhodne. Zaujem Sirokej
verejnosti o symfonické koncerty je potesi-
telny, hoci v kone¢nom désledku méze byt

aj dvojsecnou zbrariou - hrat pred publikom,
ktoré tlieska medzi ¢astami, opakovane ne-
cha zvonit telefén a Suchoce rozbalovanim
cukrikov, nemusi byt pre hudobnikov po-
vzbudzujuce...

Sympatické je, Ze dramaturgia myslela na
okruhle vyrocia u nds stale pomerne zaned-
bavanych autorov (Sibelius a konecne uz aj
Nielsen) a Ze na koncertoch odznievaju diela
z domacej tvorby, vratane premiér novovyt-
vorenych kompozicii. Okrem toho drama-
turgia stavila na atraktivnych sélistov, ¢i uz
z overenej domacej ponuky alebo na mladé
talenty, ktoré sa predstavili na Zilinskom
Allegrette. K nim patril mlady franctizsky
violoncelista Victor Jullien-Laferriére, ktory
ako sélista v Sostakovi¢ovom Koncerte ¢. 1
prijemne prekvapil vyzretou a premyslenou
koncepciou, napriek tomu, Ze musel zabojo-
vat s neziclivou akustikou saly, so zi¢livym,
no nie vzdy prave sustredenym publikom
pred sebou, a tieZ s nie vZdy dokonale zohra-
tym orchestrom za chrbtom. V rovnaky vecer
sa zaskveli aj flautistka Simona Pingitzer

a koncertny majster SOSRu Marian Svetlik -
v premiére im na mieru usitej kompozicie
Tohu va bohu Jevgenija Irsaja. K nej by som
podotkol len tolko, Ze je priam tizasné, Ze
dnes méame na Slovensku interpretov ta-
kychto kvalit (m6j obdiv patril predovsetkym
flautistke, no ani huslista sa v tomto neraz

vtipnom ,partnerskom* dialégu nenechal
zahanbit); pokial ide o skladbu samotnd, jej
autor opéat skvele odhadol, ako zapdsobit na
publikum, hoci obcas aj za cenu ,prevarania“
mnohokrat pocutych banalit. Samozrejme,
nemohol som si nechat ujst Milana Palu ako
solistu v Huslovom koncerte Carla Nielsena
(koncom januara v rozhlase zaznel aj Nielse-
nov - vari este akrobatickejsi - Klarinetovy
koncert, kym filharmdnia vyrocie velkého
Déana obchadza...). Nebola to bezproblémova
¢i povrchne bravirna kredcia, no v kazdom
pripade bola velmi osobnd, slovom typicky
palovska. Palov expresivny hrac¢sky prejav
vacsinou dobre rezonoval s duchom onej
tazko definovatelnej ,pozitivnej Sialenosti*,
pre ktord Nielsena coraz viac obdivujem a vy-
hladdvam. Na hre orchestra uz, zial, velmi
nebolo ¢o obdivovat. Skoda istého deficitu
koncentracie spésobeného tym, Ze znacne
rozmernému Nielsenovmu dielu este pred-
chadzala symfonicka baseri Brezy Stefana
Németha-Samorinskeho, ktord aj vzhladom
na svojich priblizne 17 minut nebola v spojeni
s Nielsenom dobrou dramaturgickou volbou.
S tymi vyro¢iami zasa netreba prehanat...
A ako vlastne znie orchester v novej sezéne?
Staré neduhy sa este vzdy nepodarilo celkom
vyliecit. Problémom st poctom stéle trocha
podvyzivené slacikové sekcie, ktorym navyse
chyba viac jednotnosti. Bolavym miestom je
aj skupina lesnych rohov. Naproti tomu, vo
viacerych okamihoch ma prijemne prekvapili
drevené dychové nastroje: nadherné hobojo-
vé s6la z 2. Casti inak nie velmi inSpirovane
podanej Bizetovej Symfonie C dur ma nutili
zatajovat dych; aj v Sibeliovej Symfdnii D dur
sa dreva zaskveli peknymi vykonmi, nemoz-
no vsak obist ani vyrazne individualizované
séla prvej tribky. Orchester teda disponuje
kvalitnymi jednotlivcami (dufam, Ze ich ca-
som nestiahne Sedy priemer) a tiez zjavnym
zaujmom zo strany verejnosti. To su devizy,
s ktorymi moZno pracovat. Pravda, popra-
covat bude treba aj na forme prezentacie
koncertov. Konkrétne: uvadzacka by okrem
prijemného vzhladu mohla ovladat aspon
zaklady talianskeho hudobného nazvoslovia
a posluchAci by sa mozno mohli zaobist bez
poucovania o tom, Ze napriklad Nielsen bol
Lromanticky skladatel“, najmé ak sa neskor
dopocujy, Ze aj Schumann bol romanticky
skladatel (pricom ich hudba ma tak malo
spolo¢ného, nielen pre dvojgeneracny odstup)
a ze Jean Sibelius bol ,skladatelom 19. storo-
¢ia“, hoci zomrel v roku 1957. (Odkial sa vzal
v programovom letdku tidaj 1838-1875 pri jeho
mene?) Aj ked na druhej strane..., po odzne-
ni hymnického finale Symfénie D dur som
v Satni opat zachytil prejavy prekvapenia, Ze
Sibelius je Fin, a nasledne aj komentare typu
»- je to gyc, no ale ved'aj oni su maly ndrod,
tak ako my"“.

Robert KOLAR

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Organizatori Svetovych dni hudby
ISCM 2015 v Lublane (26. 9. - 2. 10. 2015)
zverejnili zoznam skladieb vybranych
spomedzi nominacii jednotlivych ¢lenov
Medzinarodnej spolocnosti pre sucasni
hudbu. Z nominacii Hudobného centra
programova komisia festivalu vybrala
Gryllus Musicalis — koncertnii hudbu pre
husle a sldcikovy orchester (2014) od Olgy
Kroupovej a ako nomindciu Slovenskej
sekcie ISCM Rebirth pre komorny stibor
(2011) od Ivana Buffu. Zoznam vsetkych
diel je uvedeny na stranke podujatia
www.worldmusicdays2015.si.

Prezident Slovenskej republiky Andrej
Kiska vymenoval 12. marca 2015 novych
vysokoskolskych profesorov. Dekrét
profesorky v odbore hudobné ume-

nie si prevzala aj doc. Mgr. Markéta
Stefkova, PhD., pedagogitka Katedry
hudobnej tedrie HTF VSMU v Bratislave
a vedeckd pracovnicka Ustavu hudob-
nej vedy SAV.

BANDA
hraBanda

Album HraBanda (Pavian Records 2014)
slovenskej world music skupiny BANDA
sa v minulych mesiacoch objavil vo via-
cerych svetovych zanrovych rebrickoch
a hodnoteniach (14. miesto World Music
Charts Europe, 4. miesto Global Village
Top 40 World Music Charts, 8. miesto
world rebricka amerického radia Roots
Music Report).

(mot)



ROZHOVOR

Carolina

Eyck:

Theremin by mohol
v blizkej budicnosti
naplno ukazat'
svoje moznosti

Theremin je tak trochu tajomny
a mysticky hudobny nastroj, a hoci
pre mnohych zostava stale nepo-
chopenym, s jeho abstraktnost'ou sa
daja stvarat' neuveritel'né veci. InSpi-
roval skladatelov, filmovych rezisé-
rov aj samotnych interpretov. Tych
rozhodne nie je kvantum, kedze

ich odradza jeho narocnost'. Avsak
mladej nemeckej hudobnicke Caro-
line Eyck sa podarilo tento nastroj
dokonale zvladnut, preto ju mozZno

v slicasnosti povazovat' za jeho naj-
vyznamnejsiu predstavitel'ku.

Pripravil Daniel HEVIER ml.

Kym mnohi muzikanti nemusia dokola
predstavovat' v rozhovoroch svoj nastroj,
theremin je aj pre odbornikov stale vel'kou
neznamou. Neprekaza vam, Ze musite viac
rozpravat' o theremine nez o vlastnych pro-
jektoch? Nepita vacsiu pozornost' samotny
nastroj ako vasa tvorba?

Na jednej strane by som chcela povedat nie,
vobec ma to neobtaZuje, ale to by nebola tipl-
na pravda. No uvedomujem si, ze musi byt
niekto, kto spopularizuje tento nastroj ako
prvy, a ja som toto poslanie uz davno prijala
za svoje. Je na Case uviest ho do hudobného
sveta, jeho moznosti a limity neboli doteraz
nikdy uplne preskiimané. V skutocnosti je
pre mna velka Cest byt sucastou tohto ob-
javovania a robit osvetu. No niekedy mam
pocit, Zze by mi vobec nevadilo, keby sme
mohli preskocit otdzku: ,Co to preboha vlast-
ne robite?“

Na theremine hrate od siedmich rokov.
Ako ste sa k nemu dostali a ¢o vas na nom uz
v takom atlom veku fascinovalo?

Moji rodicia st hudobnici zamerani na elek-
tronickd hudbu. Ked som mala okolo sedem

(foto: archiv)

rokov, boli na koncerte venovanému theremi-
nu a po jeho skonceni si jeden kupili domov.
Spominam si, ze som bola fascinovana tym,
aké zvuky vydaval, ked som co len pohla prs-
tom v jeho blizkosti. Coskoro sa preto moji
rodicia rozhodli, Ze by som sa na riom mohla
naucit hrat. Pretoze je to velmi tazké, zacali
hladat niekoho, kto by bol schopny ma to
naucit, a nakoniec sa im to aj podarilo!

Nebali ste sa niekedy jeho temného zvu-
ku, ked' ste boli mala a cvicili ste na nom?
Nie, vObec nie. Mozno mnohym mladym lu-
dom vznikaju pri theremine asociacie s psy-
chotrilerom, no mne jeho zvuky pripominaja
rozpravky, a to sa mi velmi paci.

Po dspesnom debute v Berlinskej filhar-
monii ste s dielom Bohuslava Martind pocho-
dili aj svetozname hudobné festivaly. A prave
s tymto ceskym skladatel'om ste sa zo za-
ciatku najviac preslavili. Tiez pomerne casto
hravate aj v Ceskej republike. Akj mate vzt'ah
k tejto krajine a k tomuto skladatel'ovi?
Milujem Fantdziu pre theremin, hoboj, kla-
vir a sldcikové kvarteto. Je to izasna skladba
a ukazuje theremin ako seriézny nastroj. Hrala
som ju pred istym ¢asom v Ceskej republike
a vzdy sa tam rada vraciam, aj preto, Ze rozu-
miem ich jazyku. Ked som bola mald, otec ma
naucil srbéinu, a ta je velmi podobna cestine.

Pre ¢esky film Klauni ste minuly rok
nahrali hlavnid melodiu. Bola to vasa prva
skisenost's filmom? Ako prebiehal samotny
proces nahravania?

Este predtym som hravala filmovi hudbu,
napriklad to bol Spellbound od Alfreda Hitch-
cocka. Nahravanie hudby do filmu Klauni
prebiehalo v jednom prijemnom prazskom
stadiu. Pritomny bol tiez skladatel Petr Ostrou-
chov. Vyborne sa s nim spolupracovalo a bola
s nim velka zabava. Zicastnila som sa aj na
premiére filmu. Bolo vynimo¢nym zazitkom
pocut theremin v kine cez velké reproduktory.

Theremin do sveta klaunov dobre zapa-
dol. Aky je vas vzt'ah k smiechu, humoru a ku
klaunom?

Rada sa smejem a vzdy som sa snazila aj
v tazkych chvilach mysliet na nieco pozitivne.
S humorom sa dostanete cez ¢okolvek.

Koncertujete po celom svete (Pol'sko,
Svédsko, Finsko, Vel'ka Britania, Mexiko,
Pakistan, Turecko, USA) a v rozhovoroch
spominate, Ze tieto turné si pre vas vzdy
prilezitost'ou naucit' sa domaci jazyk danej
krajiny. Bola u vas hudba vzdy prepojena
s jazykom, s jeho intonaciou, vyslovnost'ou
a farebnost'ou?

Ano, naozaj sa snaZim naucit aspori trochu

z jazykov, s ktorymi sa na cestach stretdvam,
pretoze kazdy ma svoj vlastny fascinujici zvuk
a rytmus. Myslim si, Ze jazyk a hudba st blizki
pribuzni, pomahajii ndm k sebavyjadreniu.
Tieto dva svety zvukov sa nielen prekryvaju, ale
verim, Ze s navzajom od seba zavislé. Niektoré
jazyky, ako napriklad turectinu, sa snazim ucit
¢o najdokladnejsie, pretoze turecky klavirista

a skladatel Fazil Say napisal velké symfonické
diela pre theremin. U¢im sa aj pre mria nezna-
me a exotickeé jazyky, ako je napriklad japon-
¢ina. Pred niekolkymi tyzdnami sme spravili
video v japoncine. Najprv som si musela dat
prelozit mdj text, nasledne som sa ho naucila

a naspamat som ho podla presnej fonetiky od-
recitovala. Bola to neskuto¢na zabava, no zaro-
ven ma dojimalo, ako velmi ma ovplyvnil zvuk
tohto pre mna dovtedy neznameho jazyka.

Na mnohych vasich koncertoch sii I'udia
zvedavi, ako theremin funguje. Aj pod vply-
vom tychto okolnosti ste zacali robit' viastné
workshopy. Si pre verejnost'alebo iba pre
akademickd obec?

Moje workshopy a Theremin Academy st
otvorené vsetkym zaujemcom o tento ichvat-
ny nastroj. Cez Skype davam lekcie aj Sirokej
verejnosti.

Zaroven ste napisali prvi rozsiahlu me-
todicka prirucku interpretacie pre theremin
The Art of Playing the Theremin a zalozili ste aj
vlastni akadémiu vo Francizsku. Ako v siicas-
nosti prebiehaj tieto vase aktivity?

Pracujem na rozsirenom a prepracovanom
vydani mojej knihy. Prerabam ju preto, lebo
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prvu verziu som napisala ako sedemnastroc-
n4a, v obdobi, kedy som mala mnoho idealov
o tom, ako ucit. Teraz sa komunita theremi-
nistov v troch akadémidch vo franctizskom
Colmare, v Lipsku a Lippstadte snazi spojit
svoje sily v Gsili prezentovat nastroj na vset-
kych drovniach - od akademickej obce aZ po
Siroku verejnost. Postupujeme velkymi krok-
mi a som hrda na to, Ze méZem byt sticastou
tohto snazenia.

B Priinterpretacii vas vraj dost' ovplyviuje
myslenie vo farbach a improvizacia. Sivisi to
s vasou laskou k jazzu a vyjtvarnému umeniu?
Milujem farby. Vyvolavaju vo mne emdcie,

a to az do takej miery, az som si pred rokmi
uvedomila, Ze obraz je rovnako zaujimavym
vyjadrovacim kanalom ako hudba. Oba druhy
umenia sa vo mne prelinaju, takZe moézem
vidiet farby pri prehravani hudby a pocut
hudbu, ked sa pozeram na obraz. Pokial ide

0 jazz, myslim si, Ze jazzovi hudobnici maju

k hudbe podobne uvolneny postoj. Prave tato
bezprostrednost mi chyba v nasom klasickom
hudobnom svete. I preto citim jazz, aj ked
sama hram vaznu hudbu.

BV poslednych rokoch zaZiva theremin
opat' renesanciu. Vycitili filmovi skladatelia,
dirigenti, pripadne rezZiséri jeho potencial?
Nie je to ,revival“ v zmysle, Ze by sa stal opat
popularnym. Doteraz nebol nikdy taky popu-
larny, ako v sucasnej dobe, a moderni skla-
datelia zacali pisat pre theremin omnoho vy-
spelejsie, nez kedykolvek v minulosti. Stvisi
to so skuto¢nostou, Ze kompozicné techniky
st v poslednych dvadsiatich rokoch velmi
pokrocilé a vyvijaju sa kazdou skladbou.
Pocet napisanych diel pre theremin neusta-

le rastie. V minulom roku som ucinkovala
v troch nadhernych svetovych premiérach:
v druhej a tretej symfonii (Mesopotamia

a Universe) tureckého skladatela Fazila Saya
a Theremin Concerto Eight Seasons finskeho
skladatela Kaleviho Aha. A predneddvnom
som sa zucastnila aj na premiére Ahovej
novej opery Fryda y Diego. Nazdavam sa, Ze
ten proces je eSte na zaciatku, ale theremin
by mohol v blizkej budicnosti naplno ukazat
svoje moznosti.

B  Mnohym pripomina zvuk thereminu Zen-
sky sopran. Pomohol vam pri ziskavani into-
nacnych navykov thereminu aj vlastny spev?
Spievali ste niekedy profesionalne?
pravdupovediac, na hodiny spevu som zacala
chodit len pred par rokmi. Osobne si myslim,
Ze theremin mi spociatku s intonaciou velmi
pomohol. Ked teraz spievam, moji priatelia
zvyknu hovorit, Ze zniem ako moj theremin.
(Smiech)

B Mnohi vas poznaji ako interpretku, ale
nie vsetci vedia, Ze sa venujete aj kompozicii,
v ktorej ste vraj samouk. Ako ste ziskavali
kompozicné skisenosti?

Komponovat som zacala uz davno, este ked
som bola velmi mlada. Napisala som mnoho
kratkych skladieb, va¢Sinou pre moju skupinu
a pred par rokmi som vytvorila aj niekolko
vacsich kuskov pre orchester.

B Sama vravite, Ze je pre vas t'azké vytva-
rat' si repertoar, ked'ze pre theremin neexis-
tuje mnoho povodnych diel. Potom musite
robit' rozne Gpravy, ako napriklad pri mo-
zartovskom projekte s Larou Auerbach. Aké
diela si vyberate pre transkripcie?

ROZHOVOR

Lara Auerbach napisala niekolko originalnych
skladieb, v ktorych ma theremin vyznamny
podiel. P6vodne som nechcela hrat Mozarta

v Uprave pre theremin, kedZe sa snazim pre-
zentovat ¢o najviac originalnych skladieb.

Tie sa prirodzenejsie hodia k méjmu nastroju
a ukazuju aj viac moznosti hrania. Obcas sa
vsak rada ujmem aj skladieb, ktoré skompo-
noval napriklad Gabriel Fauré povodne pre
violoncelo, husle alebo spev.

B Theremin sa vyuzival aj v popularnej
hudbe, napriklad Led Zeppelin ho pouzili

v piesni Whole Lotta Love. Dostavate ponuky
aj od interpretov popularnej hudby alebo
este neobjavili potencial thereminu?

Nahrala som zopdr ,fragmentov* a ttrzkov pre
niekolko mensich popovych skupin. Red Hot Chilli
Peppers raz chceli so mnou nahrat jednu pesnic-
ku, no nakoniec to nevyslo. Myslim si, Ze kapely
by sa nemali bat thereminu, a privitala by som,
keby ma oslovovali CastejSie a mohla by som sa
stat stucastou ich projektov. Bolo by to naozaj za-
bavné, a to nielen pre miia, ale aj pre nich. X

Carolina EYCK (1987) debutovala v Berlinskej
filharmonii a preslavila sa interpretaciou fantazie
Bohuslava Martinii. U¢inkovala na koncertoch po
celej Eurdpe, v USA, Pakistane, Japonsku, Mexiku
av mnohych dalSich krajinach. Spolupracovala

s osobnostami ako Robert Kolinsky, Heinz Holliger,

Michael Sanderling ¢i John Storgards. Okrem hry na
theremine a komponovania sa venuje aj pedagogic-

kej €innosti. Publikovala prvii prirucku pre theremin
pod nazvom The Art of Playing the Teremin. Zvitazi-
la na Medzinarodnej skladatelskej stitaZi usporiada-

nej Berlinskym rozhlasom a televiziou (2006).
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26. april - otvdraci koncert
Vincent Dubois (Franctizsko)
Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

17. mdj
Marek Vrabel (Slovensko)

Evanielicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

A0
NKS

3. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

10. mdj

Maria Grillenberger (rakisko)
Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

3. madj
Yun Zaunmayr (Gina Svaiarsko)
Evanjelicky kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

24. mdj
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SKO Zilina

Symfonia?

MedziStatne kooperacie na baze hudby nie
st ziadnou novinkou. Dnes sa vSak nosia
akosi menej, mozno aj vzhladom na nevolu
pretrvavajicu v nas, pamatnikoch oktrojo-
vanych ,bratstiev predminulych desatroci.
Zvlastnym tikazom, hoci s inou, aktudlnou
prichutou, je zosietovanie Siestich orchestrov
z rozlicnych eurépskych krajin, ktoré funguju
a prosperuju pod ,znackou“ ONE (Orchestra
Network for Europe).

Spolupraca mala tentokrat (26. 2.) podobu
prezentacie autorskych vystupov zdruzenych
v jednom projekte. Zadsadnou témou bolo uve-
denie Symfdonie Mont Blanc, na ktorej partici-
povali piati autori zo zainteresovanych kra-
jin - Francuzska, Polska, Slovinska, Nemecka
a Slovenska. Ci pddorys skladby mozno defi-
novat ako symfoniu, je pochopitelne sporné.
V kazdom pripade iSlo o experiment hodny
povsimnutia. Prvé dve ,Casti“ mali v zmysle
kompozicnej poetiky k sebe vzajomne asi
najblizsie. Diel nazvany Nuées (Mraky) skom-
ponoval Franciz Dominique Probst, Poliak
Jarostaw Chelmecki ,do vySav pozeral“ cez
svoj prispevok nazvany Sursum corda. Obaja
autori siahli do arzenalu zvukovych farieb
orchestra, pohrali sa s diferencovanim ploch,
obaja dali skladbam v narativnom duchu po-
merne zmysluplny obsah a logicky priebeh.
Slovinska skladatelka Nina Senk participova-
la ¢astou Elements, ktorej hudobny priebeh

»K. Lepkova

bol definovany uz v titule. Dost bizarnym
jazykom sa publiku prihovoril Nemec Benja-
min Schweitzer zvukovou masou nazvanou
Volapuk, ktort sa snazil zd6vodnit verbalne,
popisnym textom hodnym pribalového letaku
s podrobnym navodom na pouzitie... V kon-
texte celej skladby urcite najlepsie obstal Juraj
Filas, zaiste nielen pre svoju ¢esko-sloven-
sku prislusnost. Jeho Najvyssia katedrdla je
Udernou, vyborne dramaturgicky postavenou
skladbou, ktora skvele nardba s percepénou
psycholdgiou aj suméarom zrozumitelnych

a posobivych idiémov.

Prezentacia mladej flautistky Katariny Lep-
kovej v Koncerte G dur op. 29 Karla Stamica

10

bola korektna a muzikalna, nie vSak ohro-
mujuca. Jasnym interpretacnym apelom bol
vykon violoncelistu Adama Mitala, sloven-
ského Svajciara, ktory v Ziline nehostoval po
prvykréat. Cajkovského Rokokové varidcie pat-
ria k najpOsobivejs$im a zaroven k najnaroc-
nejsim titulom violoncelovej literattry. Pocut
ich v Mitalovom podani bolo objavom: je
priam neuveritelné, kolko sa z hudby ruského

romantika este stale da vytazit a ako mozno
jeho dikciu sprehladnit a aktualizovat. Na to
vsak treba mat obrovsku vybavu aj talent.
Presne ako Mital...

Obist v kontexte celku polsku dirigentku by
bolo viac ako nespravodlivé. Marzena Diakun
je zjavne fundovana hudobnicka, s prehladom
a istotou sa pohybujtica v teréne réznych
Stylovych obdobi.

I. Zenaty a P. Przytocki

Malo presvedcivy Japonec

Prvy marcovy abonentny termin (5. 3.) patril
monotematickému programu venovanému
hudbe romantizmu. Autorskymi protagonis-
tami boli Johannes Brahms a Felix Mendels-
sohn Bartholdy, interpretacnymi cesky kla-
virista Jan Simon a dirigent z Japonska Yuki
Miyagi. Zaujimavé a zaroven sympatické na
tomto panovi je jeho nasadenie a vloZenie sa
do sluzieb umenia. Dirigent Miyagi sa prilis
nepysi zmyslom pre rytmicku a tempovi
presnost. Jeho pohlad do partittry je sice
velmi zasvéteny, velakrat mu vsak chyba
fundamentalny podorys. Taky dojem som
nadobudla z Mendelssohnovej Symfonie ¢. 3

a mol op. 56 ,Skdtskej“ - bola dost nezazivna,
indiferentna, skor bezfarebna. Rovnako vela
pochybnosti vo mne vzbudil sélista Simon,
inak etablovany a ispechmi ovenceny sdlista.
Jeho technicku erudiciu spochybrovali zasad-
né vybocenia z dostato¢ne naro¢ného partu
(nie koncertantne, ale skor symfonicky kon-
cipovaného) Koncertu ¢. 2 B dur op. 83 Johan-
nesa Brahmsa, v ktorého teréne sa nedokazal
angaZovane prejavit. Simon

je zdatny, nie vSak vricny.
Posobi rigidne, akoby zbaveny
emocionalnych vypati. Ne-
prospela mu ani spolupraca

s dirigentom, ktorého gesta
neboli vzdy jasné a najma ryt-
mické nepresnosti posobili (aj
na samotného sélistu) rusivo.

Zenatého Messaggio
Hostujucim dirigentom na
koncerte 12. 3. bol Pawel
Przytocki z Polska. Spolu
s SKO nastudoval a uviedol
v slovenskej premiére Koncert
pre husle a komornyj orchester
»Messaggio“ Ceskej skladatelky Sylvie Bodo-
rovej. Takyto tivod vecera bol viac nez impo-
zantny. Skladba, v ktorej sélovy part stvarnil
skvely Cesky huslista Ivan Zenaty, zaujala uz
od prvych expresivnych ploch. Skladba je kon-
centrovanym, priam esencidlne formulova-
nym, uhrancivo hlbokym dielom s dévtipnym
rozvrhom aj vynachddzavym davkovanim
zvukovych farieb, kde sa mohli dobre prejavit
dispozicie zi-
linského or-
chestra. Sylvie
Bodorova je
aspesna a plod-
na skladatelka,
ktora triumfuje
na svetovych
pddiach. Niet
pochyb, Ze Mes-
saggio jej prine-
sie dalSie vav-
riny. Aj v dalsej
skladbe, Kon-
certe pre husle
d mol Roberta
Schumanna,
solisticky exceloval Ivan Zenaty. O tomto
Spickovom umelcovi sa mozno vyjadrovat len
v superlativoch. Jeho muzikantské aj instru-
mentalne danosti si podmarnujtice, vzdy
v dobrej kondicii presviedca o opravnenosti
svojej pozicie na umeleckom olympe. Zaver
koncertu tvorila Symfdnia ¢. 39 Es dur KV
543 Wolfganga Amadea Mozarta. Dirigent ju
vystaval dosledne, hierarchizoval kontrasty,
daval zmysel kazdej fraze. Prejavil sa ako
Stylovo citiaci a v partitire dobre zorientova-
ny hudobnik.

s

Stranu pripravila: Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Gitara na Radnici

Organizatori 55. ro¢nika Banskobystrickej
hudobnej jari tentoraz pripravili sériu troch
komornych koncertov. Program otvaracieho
koncertu bol zamerany predovsetkym na
latinskoamerické diela, no zaznela na nnom
aj skladba slovenského autora. Slovensky

F. Ferraro a A. Marec-(foto: archiv festivalu)

komorny orchester Bohdana Warchala pod
vedenim Ewalda Danela uviedol Guitar Con-
certo pre gitaru a sldcikovy orchester Egona
Kraka interpretovany mladym, coraz viac
Ziadanym sélistom Adamom Marcom. Dielo
sa v Cikkerovej sieni Radnice ukazalo v novej

zvukovej podobe oproti tej, ktort sme mali
moznost pocut pri neddvnom uvedeni v ban-
skobystrickej Statnej opere. S omnoho fareb-
nejsimi plochami a jasnejsimi kontrastnymi
kontdrami predostrela novt atmosféru. Akus-
ticky priaznivejsie disponovana sala Radnice
zvyraznila homofénnost

1. Casti (Andante), ale najma
kantilény sélovej gitary

a tutti v 2. Casti (Nocturne -
Andante amoroso) plynucej
do otvoreného zaveru. Prave
pri tomto koncertnom uve-
deni sa vynorila intenziv-
nejsia potreba ukoncenia
skladby v 3. Casti. Podla slov
interpreta, ktory stal pri jej
samotnom zrode, skladatel
na nej uz pracuje.

Stalicou repertoaru orches-
tra su Styri ro¢né obdobia od
Astora Piazzollu. Do drama-
turgického planu koncertu
sa toto dielo nepochybne hodi, ale nie je to
tak davno, ¢o ho SKO predviedol aj v Banskej
Bystrici. Vtedy odznela Uplna verzia v prepo-
jeni s Vivaldiho rovnomennym dielom. Popu-
larita skladby i orchestra vSak mala u publi-
ka pozitivnu odozvu aj teraz.

hudobnijzivet
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Srocnik festivalu klasickej hudby
Pod zastitou pana Petra Brotku, primatora mesta Trnava

Gitarové duo Adam Marec a Fabrizio Ferraro
(Taliansko) sa predstavilo na viacerych do-
macich a zahrani¢nych pddiach. vV obidvoch
interpretoch sa snubi profesionalita s mu-
zikalitou, o vytvara predpoklad pre hod-
notny umelecky zazitok. Brazilsky skladatel
Arnaldo Freire sa stretol s medzinarodnym
gitarovym duom Marec - Ferraro na festivale
v Hongkongu. Toto stretnutie sa stalo in-
Spiratnym momentom pre skomponovanie
diela Concerto Brasileiro op. 144 pre dve gitary
a slacikovy orchester. Trojcastova skladba
je sondou do brazilskej krajiny a kultary.
V 1. Casti Rio skladatel vzdava prostrednic-
tvom Stylu bossa nova poctu mestu Rio de
Janeiro, kde si rondové navraty jednoduchej
melddie spracovanej v unisonovych diso-
nantnych Struktirach vyzaduju premyslent
vystavbu, aby bola dosiahnuta potrebna
graddacia. Druha Cast, Bahia, je placom v Style
capoeira, ktorej melancholickd nélada noc-
ného choralu je inSpirovana dalekou Afrikou.
Zaverecna Cast Amazonas je prikladom na
prepojenie brazilskej melodiky s vyrazny-
mi polyrytmami. Freireho skladba je obom
sOlistom $§it4 na mieru, v ich interpretacii
dostava styl brazilskej hudby konkrétnu, ziva
podobu. Pozitivne momenty z otvaracieho
koncertu predurc¢uju zaujem banskobystric-
kého publika o rovnako kvalitné programy
dalsich koncertov.

Eva MISKOVICOVA

yau
=
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NBS /NOTHING BUT SWING/ TRID

edela, 26. april 2015, 18.00, Zrkadlova siefi Divadla JP

Biglaklasikov - Bach - Mozart - Beethoven - v aranzmanoch vynikajlicich dZezovych muzikantov

Nedela, 3. maj 2015, 18.00, Evanjelicky kostol
VOX AURUMQUE, HANA von SCHLOSSER, zbormajsterka, Johannse Schimbrackius Organista Waralii - svetova premiéra

Nedela, 24. maj 2015, 18.00, Galéria J. Koniarka, Kopplova vila

" VARGA QUARTET / Slovensko, Sélista: GOTTFRIED BOISITS - hoboj / Rakiisko,
Rrogram: J. Haydn, W. A. Mozart, V spolupraci s Rakaskym kultdrnym forom

Nedela, 31. maj 2015, 20.00, Bazilika sv. Mikulasa

KATARINA HANZELOVA, Organova hudba 17. a 18. storotia na najstarsom trnavskom organe

Nedela, 14. jun 2015, 20.00, Bazilika sv. Mikulasa

CUORE BARDOCCD, Mlady subor starej hudby, Musica da chiesa - Stabat Mater, A. Caldara, 0. Speer

enti a dochodci: 3 €
-k v Turistickom informacnom centre
a hodinu pred koncertom.

trnava-iivesi

SLOVENSKE) REPUBLIEY

T

Bachova spolocnost na Slovensku Spréva Sportovych

a kultdrnych zariadeni mesta Trnava

V spolupraci s Rimskokatolickou cirkvou - farnostou sv. Mikulésa
a Cirkevnym zborom Evanielickej cirkvi av. Trnava
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Nedel'née matine v Mirbachu

Hoci mozno interpretkdm matiné 22. 2. - flau-
tistke Silvii Staskovej, violoncelistke Katarine
Kleinovej a harfistke Adriane Antalovej - sot-
va Cosi z technického hladiska vytknut, pre
vzajomnu suhru a komorny zvuk to bolo malo.
Rozdielnym pristupom k interpretacii nemoh-
li zaujat andaltizske Ci Spanielske intonacie
(Piéce en forme de Habanera Mauricea Ravela,
Pantomima Manuela de Fallu, Spanielsky tanec
Enrigueho Granadosa). Krehka a prevzdusnena
hudba si nezasluzi byt len zahrana. Dramatur-
gicky aj kompozi¢ne najucelenejSou skladbou
Ltichého“ predpoludnia bolo Trio pre flautu,
violoncelo a harfu Jeana-Michela Damasa.
Findlne Trio d mol Ladislava Kupkovica bolo
snad mienené ako provokicia...

Sotva najdeme rozdielnejsiu klavirnu dvojicu,
akou je Ida Cernecka a FrantiSek Pergler. Nap-
riek odlisnej hudobnej psycholégii ostavaju
obaja vo vzajomnom stlade, spojeni iplnym
nasadenim v prospech skladatela. Preto Allegro
moderato C dur a Andante a mol D. 968 Franza
Schuberta nevyzneli na koncerte 1. 3. ako recita-
lové ,vstupy“ a uz vobec neplnili ,rozohravaciu“
funkciu. Navonok nepatrné kusy v skutocnosti
zneli s dérazom na kompozi¢né znaky sklada-
tela, nehovoriac o grandiéznej Fantdzii f mol

op. 103 D. 940. Velkorysost a technicka presnost
toto nadherné dielo priam celebrovali, v jeho
Strukturovani sa dalo doslova ,Citat‘. Zamer
jasnosti vrcholil v 16 valcikoch op. 39 Johannesa
Brahmsa. Tvrdsi klavirny ton, vasnivejsie vyjad-

renie, déraz na harméniu a intenzivnejsie zapo-
jenie pedélu boli Uiplne v intencidch romantickej
skoly — hudobne plnokrvného Brahmsa.

Ak bola dramaturgia koncertu 8. 3. s barytonis-
tom Martinom Babjakom a klaviristom Da-
nielom Buranovskym pozornostou pre nav-
Stevnicky k sviatku, zdmer sa vydaril. Babjakov
vasnivy a bezprostredne posobiaci prejav bol
zjavny v opernych scénach z Giordanovho An-
dreu Cheéniera, Verdiho Maskarného bdlu, Doni-
zettiho Favoritky a Mozartovej Figarovej svad-
by, Buranovského sprievod bol az teatralnym
pendantom. Zasluzné bolo zaradenie Troch
piesni na bdsne Jdna Smreka od Frica Kafendu.
Barytonista dokazal, Ze si plne zasluhuja po-
zornost. Ani Cigdnske melddie op. 55 Antonina
Dvoraka nepocujeme casto - skor sa o nich
vela hovori. Ich vyber zaznel vo vyrovnanom
komorne Stylizovanom prejave.

Povab matiné 15. 3. jednoznacne spocival na
osobnostiach huslistov FrantiSka Novotného
a Klary Erdingerovej-Starikovej v spolupraci

s ceskym klaviristom Vladimirom Hollym.

Je milé, ked sa v tvorivej interpretacii zjednotia
pedagdg so ziakom. 0d prvého okamihu bola
napadnd hudobno-obsahova kvalita ich hry,
ako aj schopnost ponatia slohu a komorné-

ho Stylu. Trojica sonat z polovice 18. storocia
(Sondta A dur Jeana-Marieho Leclaira, Sondta
D dur Georga Philippa Telemanna a Triovd
sondta Jifiho Antonina Bendu) bola cielenou
volbou, vyzadujiicou jednoznacnost vo vyjad-

rovani osobnostného pristupu. Boli hudobne
i zvukovo vyrovnané, racionalne, s ujasnenos-
tou frazovania, prizvukov, dorazov a celkovou
decentnostou estetiky stylu. Dvanastrocna
huslistka pristupuje k tvorivej interpretacii
so samozrejmostou a otvorenostou voci dielu.
Hoci jej prejav nevyznieva umelo a huslistka sa
nechava viest vlastnou hudobnou predstavou,
plnost, muzikalnu jadrnost i va$nivost ténu
sme poculi azZ v Novotného podani Sondty ¢. 3
¢ mol op. 45 Edvarda Hagerupa Griega.
Na predposlednom marcovom matiné sa
22. 3. stretli klaviristka Jordana Palovico-
va s violoncelistom Eugenom Prochacom.
Palovicova vladne klasicky vyrovnanym, ok-
rihlym ténom so sebaistym citenim pre ko-
morny Styl. Preto bola jej hra s umelecky po-
vahovo odliSnym Prochacom pre posluchaca
¢arovnym dobrodruzstvom. Hoci violoncelista
koketuje s rizikom, vie urcit Standard, a dia-
16g takychto partnerov prinasa radost pre obe
strany. Exkluzivne zaznelo pat kusov z baletu
Figliar op. 21 ¢i Sondta C dur op. 119 Sergeja
Prokofieva s porozumenim pre prokofievov-
skd motoriku, linearitu hlasov ¢i harmonicka
uvolnenost. Preto nep6sobilo nepatrné odlah-
Cenie (napriklad v podobe Orientdlneho tanca
op. 2/2 Sergeja Rachmaninova alebo tprav
skladatelovej populérnej Vokalizy op. 34/14 Ci
Chopinovej Etudy cis mol op. 25/7) rusivo. Po-
dobné dramaturgické ,skoky“ si mozu dovolit
len interpreti pristupujtci k hre z tvorivého
nadhladu, ako tomu je v pripade PaloviCovej
a Prochdca.

Ingeborg SISKOVA

~ .,
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Priaznivci kvalitnej klasickej hudby sa aj tento rok mozu tesit' na skutocne pestri
nadielku prvotriednych koncertnyjch vikonov. V Zilinskom Dome umenia Fatra bude
13.-18. 4. prebiehat' jubilejny 25. rocnik Allegretta, prehliadky vit'azov svetovych
interpreta¢nyjch sat'azi. Sélisti, dirigenti a telesa zo Slovenska, Ceskej republiky,
Mad‘arska, Pol'ska, Nemecka, Franciizska, Spanielska, Ukrajiny, Bulharska a LotySska
budi prezentovat' svoje umenie pocas Siestich vecerov.

K lakadlam festivalu nepochybne patria
dvaja mladi hostia z Ceskej republiky. Josefa
Spacka slovenskému publiku netreba zvlast
predstavovat; najmladsi koncertny majster

v histdrii Ceskej filharmonie sa uspe$ne
prezentoval na festivale Ceské sny v Trnave

v minulom roku a publikum by si nemalo
nechat ujst jeho nastudovanie Mendelssoh-
novho Koncertu e mol na otvaracom koncerte
v sprievode Janackovej filharmonie Brno
pod vedenim vychadzajicej dirigentskej
hviezdy Gergelya Madarasa. Druhym ,Ze-
liezkom v ohni“ nasSich zapadnych susedov
je minuloro¢ny vitaz stutaze festivalu Prazska

F

N

jar v odbore hra na fagote, Jan Hudecek. Mi-
moriadne disponovany fagotista, ktory opat
potvrdzuje skvelé renomé Ceskej ,,dychéarskej*
$koly, sa predstavi s SKO Zilina v koncerte
Jeana Francaixa. Dal§imi dvoma perspektiv-
nymi mladymi hra¢mi na dychovych nastro-
joch na festivale st Spanielsky klarinetista
Pablo Barragan a polsky saxofonista Bartek
Dus. Prvy z nich je vitazom Prix Credit Suisse
a mnichovskej sitaze ARD a Coskoro si zis-
kal povest univerzalneho hudobnika, ktory
sa rovnako dobre citi v pozicii sélistu, ko-
morného aj orchestralneho hraca (je okrem
iného ¢lenom West-Eastern Divan Orches-
tra Daniela Barenboima), druhy brilantne
reprezentuje franctizsku saxofénova skolu

a ako charizmaticky solista oslnil poroty na
viacerych medzinarodnych interpretac¢nych
sdtaziach. To mozno povedat aj o hracovi na
bicich néstrojoch Alexandrovi Esperetovi.
Dvadsatosemrocny Francuz pred tromi rokmi
triumfoval na sutazi TROMP v Eindhovene,
kde ziskal hned tri ocenenia sucasne (vra-
tane 1. ceny), a okrem toho, Ze je vyraznym
zjavom po ludskej stranke, dokaze zaujat aj
origindlnym vyberom repertodru. Nie je mu
vSak cudzia ani populdrnejsia klasika: v Zili-
ne sa predstavi bachovskymi transkripciami
a dnes uz ikonickymi (a nemenej popular-
nymi) dielami druhej polovice minulého
storoCia - zasnenou In

a Landscape Johna Cagea
a dynamickymi Rebonds B
Iannisa Xenakisa.

Do Ziliny sa po roku vrati
drzitel Ceny hudobnej
kritiky Allegretto 2014,

G. Madaras (foto: B. Borocz)

P. Barragan (foto: archiv)

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

bulharsky dirigent Yordan Kamdzhalov. Pod
jeho taktovkou sa ako sélista v Rachmanino-
vovom Koncerte ¢. 3 d mol predstavi mlady
ukrajinsky klavirista a skladatel Antonii
Baryshevskyi, ktorého kritika (najmé po vy-
dani debutového CD) chvali za schopnost
unikatneho ponoru do interpretovanej hudby
a tiez za pomerne Siroky repertoarovy zaber
siahajuci od Scarlattiho po skladby jeho ro-

J. Hudegek (foto: archiv)

vesnikov. Okrem Kamdzhalova
na festivale vystupi dalSia
nadej bulharskej dirigentskej
Skoly, Rossen Gergov, Ziak
legendarneho Seijiho 0zawu

a v sucasnosti uz etablovany
operny, ale aj orchestralny
dirigent, ktory ma za sebou
napriklad mimoriadne dspes-
nu sezénu so Scottish Cham-
ber Orchestra ¢i nomindciu na
cenu Grammy za nahravku
diel Davida Cheskyho so Sym-
fonickym orchestrom Svédskej
NorrlandsOperan. Pod jeho ve-
denim v Ziline vystupi aj mla-
dy slovensky huslista Karol
Danis - ako sdlista v Koncerte
g mol Maxa Brucha. V ponuke
festivalu nebude chybat orga-
novy recital (sdlistkou bude
mlada organistka z Nemecka
Anna-Victoria Baltrusch),
vystupenie nasho agilného

a stale uspesnejsieho Muchov-
ho kvarteta, ako aj koncert
vitazov Sutazi slovenskych
konzervatdrii za rok 2015.

Viac informacii na:

www.skozilina.sk
www.hc.sk/allegretto
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ROZHOVOR

Stara hudba je dobrodruzny
a nekonciaci proces poznavania

- -
Pripravil Andrej SUBA

Kratko pred nasim rozhovorom si v Re-
dute so siibormi Musica aeterna a Czech
Ensemble Baroque Choir uviedol cyklus Bux-
tehudeho kantat Membra Jesu Nostri. 0dozva
publika bola pozitivna, no nemrzelo t'a, Zze
si nemal k dispozicii violy da gamba, mozno
ingch solistov?

Vzdy je potrebné brat do ivahy personalnu

a interpretacnu bazu, z ktorej v tomto pries-
tore vychadzame, a ta nie je zial uspokojiva.
Ako profesiondl na volnej nohe, ktory svojho
Casu posobil aj v ,kamennej institucii¢, si vel-
mi dobre uvedomujem tento deficit. Musim
ho v8ak dokdazat prijat a spracovat. Casto sa
dostavam do situdcii, kedy jednoducho ne-
mam presne tych ludi, ktorych by som potre-
boval. René Jacobs povie mend, manazment
ich zabezpeci a on robi hudbu. Takto to u nas
vSak nefunguje, preto sa nemozeme tvarit, ze
dokazeme bez problémov konkurovat zahra-
niciu. Je vsak urcite pozitivne, Ze vytvarame
protivahu komercnej, ¢asto Sedej hudobnej
hmote, ktord prindsa nevelmi zrozumitelné
odkazy. Tesi ma, ze ludia ocenia aj tento druh
hudby, ktord ma uz aj na Slovensku urciti
tradiciu. Nemyslim samozrejme priamo
Buxtehudeho, ale hudbu 17. storocia. T u nas
reprezentuje napriklad Samuel Capricornus.
Do Bratislavy sa tiez dostala tvorba viedenskeé-
ho cisarskeho kapelnika Antonia Bertaliho.
Silnt, emocionélnu a afektivnu hudbu tychto
dvoch skladatelov predstavime s rovnakymi
interpretmi aj na prvom z koncertov aktual-
neho ro¢nika Dni starej hudby. Zazneju Capri-
cornove a Bertaliho sonaty, moteta zo zbierky
Jubilus Bernhardi a neznamy Bertaliho Dixit
Dominus, ktory som spartoval.

14

Nikto nie je doma prorokom a v starej hudbe na Slovensku
to Zial' plati dvojnasobne. Huslista a umelecky veddci siiboru

Musica aeterna Peter Zajicek patri v oblasti historicky pouce-
nej interpretacie uz desat'rocia k medzinarodne uznavanym
Specialistom, no doma akoby stale zacinal odznova. V rozho-

vore pre Hudobny zZivot porozpraval o pochybnostiach, ktoré
dokazu byt' umeleckym stimulom, o zodpovednosti interpre-

ta voci dielu i o zvlastnom vzt'ahu Slovakov k vlastnej minu-

losti. Prezradil tiez program jubilejného 20. rocnika festivalu
Dni starej hudby, ktory sa uskutocni prvy janovy tyzden.

Hudbe 17. storocia, konkrétne rano-
barokovym triovym sonatam, si sa venoval
nedavno aj v ramci cyklu Musica Cameralis.
Aj v tvojej knihe Zaklady interpretdcie husl'ovej
hudby sa mozno stretnit's informaciou, Zze
husle sa v tomto obdobi drzali pri hre inak
ako dnes. Napriek tomu sa s touto praxou
mozno stretnit' len vel'mi zriedkavo...

Zo Stadia ikonografie a roznych navodov
(huslové skoly z tohto obdobia nepozndme)
existuju indicie o tom, Ze napriklad pri inter-
pretacii francizskej hudby polovice 17. storo-
Cia sa husle opierali o prsia. Bolo to mozné

aj preto, lebo huslisti vyuzivali vylu¢ne prvi
polohu s jedinou vynimkou: Stvrty prst na
strune e mohli posunut o poltén vyssie, ¢cim
dosiahli na ton 3. Toto z hladiska vyZadova-
ného rozsahu v skladbach uplne stacilo. Treba
vsak stucasne pripomentit, Ze velka technicka
narocnost tejto hudby spocivala vo vedeni
pravej ruky, ktord povazujem za ,jazyk huslis-
tu“. Vedenie slacika a artikuldcia boli hlavny-
mi komunikacnymi prostriedkami lullyovskej
kapely. V tomto kontexte je doleZité pozname-
nat, Ze Lully vyzadoval, aby jeho hraci i spe-
vaci chodili do Comédie-Francaise a poctuvali
dikciu a rétoriku hercov. Slovo vladlo.

Mas teraz na mysli casto zdoraznovany
rétoricky princip pri interpretacii starej hudby?
Ak chceme pochopit interpretaciu starej hud-
by na zaklade analégie hudby a slova v tej
najelementarnejsej rovine, je dobré si vziat
na pomoc vokalno-instrumentélne diela.
Vychadzajuc z poziadavky mnohych dobovych
autorov, Ze inStrumentalisti maji napodob-
novat spevakov, sa pri jej interpretacii vyuziva

(foto: P. Kastl)

tzv. hudba dlhych a kratkych not. Kazdy ton
ma ind vahu, iny rozmer, nesie iny odkaz.

Pri tomto pristupe mozno velmi dobre praco-
vat s gravitaciou. Studentom ¢asto hovorim,
aby nezabudali, Ze to je to najprirodzenejsie,
¢o sme dostali k dispozicii. Tah sla¢ika nadol
ma vahu, nieco zacina, otvara, smerom nahor
zase napriklad zatvara, pripadne pripravuje.
V pripade vokalno-instrumentalnej hudby sa
mozno potom prirodzene opriet o dlhé a krat-
ke slabiky. Analogicky sa da postupovat pri
inStrumentéalnej hudbe, kde si mozno pomdct
podkladanim textov, prikladmi dimindcii,
figuracii a samozrejme harmoniou.

Spomenul si Studentov. Pésobis na
VSMU, kde sii tvoje hodiny venované his-
toricky poucenej interpretacii na rozdiel od
zahranicia stale vinimkou. S akymi reakciami
sa stretavas?

Ide o velmi rozmanita ,kyticu Studentstva“.
St medzi nimi aj velmi Sikovni hudobnici,
ktori prichadzaju uz Ciastocne pripraveni

a maju ciastkové informacie. Neo¢akavam to
vSak automaticky, pretoze stara hudba je na
VSMU stéle Popoluskou. TakZe musim zohla-
dnovat aj to, ze pre mnohych je moj predmet
len jednou z povinnosti. M6zem povedat, Ze
vacsina prijima, ¢o hovorim, pretoze to nie je
0 ,paci — nepaci“ alebo o tom, ¢i je nieco méd-
ne. Pri vyklade hudby vychadzam zasadne

z pragmatického poznania a vzdy sa opieram
o tvrdenia, ktoré si mozno overit. Pri mnoz-
stve traktatov ide o dobrodruzny a nekonciaci
proces poznania, ktory je potrebné neusta-

le konfrontovat s praxou. Mnohi z mojich
Studentov medzi¢asom pOsobia v siboroch
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starej hudby, hrali so mnou v stibore Musica
aeterna i v dalsich telesach na Slovensku,
pripadne v Cechdch. Je mi Itto, Ze situdcia

a moznosti u nas len malo motivuju k tomu,
aby sa niekto venoval starej hudbe hlbsie.

V zahranic¢i pedagdg vytvori podmienky vo-
pred a Studenti vedia, Ze ti najlepsi budu real-
ne hrat. To som dokazal, len ked bola Musica
aeterna vo Filharmonii, kde sa do kontaktu
so starou hudbou dostalo viacero mladych
hudobnikov. Myslim, Ze m6zem povedat, Ze
prave tam sa ju tam naucili hrat...

BV poslednej dobe so svojimi Studentami
hravas. U nas generacia Vaclava Luksa, Ma-
reka Stryncla a Jany Semeradovej akoby Gpl-
ne vypadla. Vidis v I'ud'och ako Peter Zelenka
alebo Tomas Kardos nadej, Ze by sa generac-
na medzera mohla zacat' pomaly zacel'ovat?
V pripade, Ze bude priestor a tito ludia budu
mat Sancu nieco vytvorit, pripadne pokra-
Covat v Musike aeterne, ¢o by bolo mojim
snom, tak 4no. Zelal by som si, aby stbor

mam interpretacne vypovedat a realizovat
vsetko zasadné, kde musim siahnut hlboko
do poznania i do skusenosti. Ked sa vSetko
idedlne zmiesa, dostava sa k posluchacovi hu-
dobny odkaz, ktory fascinuje svojou ¢istotou.
Hovorim o klasicizme, no tyka sa to napriklad
i raného baroka, ktory je velmi bohaty, no len
vtedy, ak ho dobre pozname. Tu st naroky
ovela vacSie vzhladom na interpretacnu prax,
na poznanie harmonie, kde je ¢asto pritomné
mieSanie tonality s modalitou. Toto st problé-
my, ktoré interpret musi riesit, badat, pricom
odpovede nie st vzdy jednoznacné.

B Priekopnici tohto sposobu interpretacie
ako Harnoncourt, Leonhardt, Kuijkenovci
museli na vSetko prist' prostrednictvom
vlastného stidia a experimentovania. Dnes
sa mnohému mozno naucit' v Skole. Ako to
podl‘a teba ovplyviuje svet starej hudby?
Ten, kto sa chce starej hudbe skutocne ve-
novat, musi ju hlbsie Studovat. Aj dnes sme
svedkami mieS$ania Stylov, nespravneho
posudzovania hudby, vo vydava-

Existuje skupina interpretov, ktord sa
snazi udrzat' nejakd normu, isty tvar.
Nechcem povedat, Ze je v tom rozmer
opatrnosti, skér zodpovednosti. No nejde
o uzavretost, ako by sa mohlo zdat; na-
opak o neustdle kladenie si otazok ako
dalej. Pochybnosti z méjho pohladu nie

s niecim, ¢o ma deklasuje, ale impulzom,

ktory ukazuje volhy priestor, po ktorom
budem v budtcnosti kracat:

telstvach sa objavuju diela s mylne
uvedenym autorstvom. Musime
tiez bojovat voci interpretacnym
Kklisé, ktoré existuju. Postavia sa
nejaké normy: stard hudba sa

hra tak, Ze zoberies$ ten nastroj,
teraz takto tahas a tu urobis toto...
VSetko ide aj bez poznania, Iudia
siahajud po klame, ktory sa im zda
zrozumitelnejsi ako urtexty, auto-
grafy ¢i dobové odpisy. Pri nasich
zaciatkoch bolo nevyhnutnostou
dostat sa do hibky aj preto, lebo
sme chceli narusit stereotypy

dalej existoval, aby sa obnovila jeho energia.
Nechcem, aby to bolo také, ako to dnes ro-
bim ja. Interpreta¢né nazory sa menia s ge-
nerdciami, tak to bolo napokon i v mojom
pripade. Pamé&tam si, ako profesor Albrecht
a profesor Skladany na nas pozerali, najskor
prekvapene, potom s obdivom. Takto si pred-
stavujem progres, ktory nezostane stat ako
nejaké nemenné klisé.

B Uz sme sa zmienili o tom, Ze situacia

v starej hudbe na Slovensku nie je idealna.
Minuly rok si oslavil vijznamné Zivotné ju-
bileum, na scéne pdsobis desat'rocia, co t'a
motivuje pokracovat?

Ked som zacinal so starou hudbou, ¢i s histo-
ricky poucenou interpretaciou, ktora sa vtedy
este volala ,autenticka“, bolo mojim cielom
dostat sa ¢o najhlbsie a pochopit zmysel sta-
rych hudobnych pribehov. Velmi sa mi paci
napriklad v klasicizme ten tzky koridor, stro-
host, ktord musi stacit na vyjadrenie nasich
citov. To je presne situdcia, ktord podla mna
interpret potrebuje, aby nemal pocit, Ze musi
pridavat a prifarbovat hudbu vselijakymi na-
nosmi a z mojho pohladu ¢asto nevkusnymi
,CaCkami“. Nehovorim, Ze sa to ludom nema
pacit a Ze aj iny pristup nie je dovoleny. Mna
vsak pritahuje vymedzeny priestor, v ktorom

typu, Ze Corelliho concerti grossi
sa hraju len tak, ako ich interpretuje naprik-
lad Slovensky komorny orchester a podobne.
Takéto Skatulkovanie je dnes prekonané.
V Skole nam kedysi hovorili, kedy kon¢i barok
a kedy zacina klasicizmus. Dnes vieme, Ze
Styly sa prelinaju, vrstvia a ¢asto dochadza
k vzrusujucim prienikom, ktoré fascinuji
muzikolégov i interpretov. Pocas etablovania
hnutia starej hudby vznikali mnohé trendy,
hladalo sa, iSlo a stale ide o proces. Stara
hudba je vo svete v istom zmysle ,,mainstre-
amom®*, no nie vSetci to chapu spravne. Pred
¢asom som v Hudobnom Zivote ¢ital rozhovor
s dirigentom Pinchasom Steinbergom, ktory
z mdjho hladiska obsahoval viacero nizkych
a matucich vypovedi na adresu starej hudby.
Okrem absentujiceho poznania bolo evident-
né, ze pre niektorych ludi ide stéle o akéhosi
strasiaka, zda sa Ze aj ekonomicky. ,A tak sa
tvdria, Ze sa rozprdvali s J. S. Bachom a Vival-
dim a vedia presne, ako sa md td hudba hrat*,
LAha, takZe takto to md naozaj zniet. Ale ako to
mézu vediet? Rozprdvali sa s Bachom? Rozprd-
vali sa s Mozartom?* Tieto vety ma v kontexte
dnes$ného poznania tplne zaskocili. 0d vy-
dania jedného z priekopnickych diel Arnolda
Dolmetscha Interpretdcia hudby 17. a 18. sto-
rocia predsa uplynulo sto rokov a v iom st
informAcie, ktoré musia vyrazit dych kazdé-
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mu premyslajucemu hudobnikovi, ktory tuto
knihu otvori po prvykrat. Nebojme sa predsa
stat mudrejSimi, to nés oslobodi.

B S podobniymi myslienkami sa mozno
stretnit’ aj na Slovensku...

Vztah k hudobnej minulosti suvisi s prostre-
dim. Tyka sa vyspelosti kultdry, rozhladu,
slobody umeleckej vypovede a v neposlednom
rade rozvoja hudobného myslenia. Posledny
bod je pre mna osobne asi najdoleZitejsi. Ten-
to rozvoj bolo na Slovensku citit v 90. rokoch,
Ciastocne aj po roku 2000, no stcasne boli uz
pritomné aj isté brzdy: ekonomicko-spolo-
Censké a mozno aj iné, ktoré kladli prekazky
k humannejsiemu a tvorivejSiemu priestoru.
Nemohol som uz pozyvat tolko hosti, ktori

by zo zapadu prinasali dalSie argumenty.
Subor stale cestoval do zahranicia, bol zna-
my, konfrontoval sa s aktudlnym stavom na
scéne starej hudby. Nebolo to tak, Ze by sme
varili len doma a vSetko ,a la Zajicek“. Boli
sme v sluzbe Statu, mali sme podmienky na
pracu a kazdy nas mohol kritizovat. V roku
2005 som zacal citit, ze prekdZame. Sledova-
nie oficidlnej hudobnej kultiiry ma postupne
priviedlo k presvedceniu, Ze Aeterna mala

za svoju odvahu polemizovat o hudobnom
mysleni na Slovensku nieco ako nevystaveny
Ucet a veci sa mali vratit do pdvodného stavu.
Po vyliceni siboru zo Slovenskej filharmonie
akoby pre mna v hudbe zavial studeny vie-
tor normalizdcie. My sme pritom chceli len
verejnu diskusiu o tom, ako mozno hudbu
inteligentne interpretovat. Kazdy hudobnik
chce byt Gspesny a hlada cestu k posluchaco-
vi. V nasom pripade je to vSak o nieco tazsie,
pretoZe okrem toho musime este zohladiovat
aspekt zodpovednosti voci dielu. A tu niekedy
vznikali trecie plochy aj s ndzormi inych hu-
dobnikov.

B Siabor Musica aeterna tieZ presiel od
modernych k starym nastrojom. Neboli po-
chybnosti?

Mnohé z tychto peripetii opisala v knihe

0 Musike aeterne a Janovi Albrechtovi Vero-
nika Bakicova. Prvé rozhovory prebehli u nas
v byte na Sttirovej ulici. V tom ¢ase nebola na
Slovensku k dispozicii literatira, nanajvys
nejaka ta antoldgia. Preto nas prvy kontakt
so starou hudbou bol prostrednictvom po-
¢avania hudby. Poctivali sme stibory ako

boli Academy of Ancient Music Christophera
Hogwooda, Musica Antiqua Koln Reinharda
Goebela, Holandanov... Bolo to ako pohlad cez
Cisté okno. Clovek sa pozrie a zrazu vid{ tplne
vsetko, takmer sa toho moze dotknut. Vyvo-
lalo to medzi nami obrovsky rozruch a my
senzibilnejsi sme to vnimali ako vyzvu: tu sa
chceme pohybovat, v tomto hudobnom svete
chceme zit, takto nejako to chceme robit. Moj
vtedajsi profesor Jan Skladany vedel, Ze som
sa zacal venovat tejto hudbe, vymienali sme
si ndzory. Okrem Hansiho Albrechta aj on
zacal chodit na nase koncerty, vnimal to ako
novu vec, novy sposob komunikacie. Vobec sa
proti tomu nepostavil, pricom to bol pedagdg,
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ktory vychadzal prioritne z ruskej huslovej
skoly. Z tohto hladiska to nebola otazka neja-
kej narocnej zmeny, povazovali sme to skor
za pridand hodnotu poznania. Interpretacia
neznamena, ze ked sa hudobnik naudi hrat,
tahat slac¢ikom, fukat, hrat na klavesoch
jednym spdsobom, Ze to ma robit rovnako

pri vSetkych skladbach. To je zasadny omyl.
Pri kazdej hudbe, zvlast pri starej, hladame
stlad medzi technikou interpretacie a vyra-
zovymi prostriedkami. Preto, ked Studentom
hovorim, ako pouzivat napriklad variovany
slacik, narabat s miestom tahu, kedy vyuzit
tvrdsi, pomalsi, rychlejsi tah, myslim na veci,
ktoré ovplyviuju zvuk, ktory ide dalej k po-
sluchacovi. To je podla mna pridana hodnota,
nie dilema. Ked chytim moderné husle, tak si
okamzite spomeniem, ¢o mam robit, pretoze
som sa na nich ucil hrat celd svoju mladost
ako kazdy iny, napokon som skoncil ttito
$kolu, VSMU.

BV sdcasnosti existuje trend prenasania
historicky poucenej interpretacie na hru mo-
dernych telies. Do akej miery je to podla teba
mozné?

Aj my sme historicky poucenu interpretaciu na
zaCiatku prenasali na moderné nastroje. Cias-
tocne sa nam to darilo, no napokon sme dora-
zili do bodu, ked sa uz nedalo akusticky pokra-
covat a museli sme vymenit nastroje. O tom
teraz nemoZem podrobne rozpravat, lebo tento
pribeh znie ako detektivka. Predajca nastrojov
si na poslednu chvilu rozmyslel cenu za na-

Musica aeterna (foto: archiv P. Zajicka)

stroj a zacal nas nahanat po Brne. (Smiech.)
Mozno sa mi eSte podari nieco napisat, ako to
celé bolo. Zmena nastrojov prebehla v podstate
velmi rychlo. Nebola to sice vzdy najvyssia
kvalita, ale vedeli sme sa rozbehntt a nasled-
ne sme vstupili na eurépsku scénu ako jediny
orchester v Ceskoslovensku. V podobnej situ-
acii sa nachadzam pomerne ¢asto, napriklad
ked pracujem s orchestrom na VSMU. Pridu
Studenti s modernymi nastrojmi, urobime
prvud prehravku diela, pocujem artikulaciu

a zvuk, ktory je Uplne neprijatelny, tak hladam
cestu. Vysvetlujem veci bod po bode a pokial mi

16

to Cas, priestor a médium dovolia, snazim sa
modifikovat hudobny tvar. Casto sa to celkom
dobre dari a Studentom sa to dokonca zacne
pacit. vV kazdom pripade je vysledok vzdy iny
nez na zaciatku, ¢o ide ruka v ruke s pokrokom
v hudobnom mysleni mladych Iudi.

B Hovori sa o tebe, Ze si purista, nepreka-
Zaja ti podobné ,.kompromisy”?

Purista je mozno trochu silné slovo, ale obcas
som na to hrdy. (Smiech.) Snazim sa byt voci
sebe prisny, lebo sa tizim dostat ¢o najdalej,
no musim tiez robit kompromisy, rozhodne
nie som dedko-vSevedko. Existuje skupina
interpretov, ktora sa snazi udrzat nejakd nor-
mu, isty tvar. Nechcem povedat, Ze je v tom
rozmer opatrnosti, skor zodpovednosti. No
nejde o uzavretost, ako by sa mohlo zdat, na-
opak o neustale kladenie si otazok ako dalej.
Pochybnosti z mdjho pohladu nie s nie¢im,
¢o ma deklasuje, ale impulzom, ktory ukazuje
volny priestor, po ktorom budem v budicnosti
kracat. Ked vsak chcem zit v tejto spolocnosti
a je poziadavka nieco zahrat, snazim sa vy-
hoviet. Co sa tyka tvojho hodnotenia vplyvov,
mas pravdu. Stara hudba velmi ovplyvnila
interpretaciu mnohych komerc¢nych orches-
trov, predovsetkym tych, ktoré maji ambiciu
svoju hru modernizovat. Modernost chapem
v tom zmysle, Ze aj stara hudba dostava novy
priliehavy Sat. Z dejin vies, Ze v hudbe slovo
moda vzdy fungovalo, tak preco by nemohlo
aj teraz? Nadej mi dava, Ze genidlny myslitel
ako Harnoncourt, ktory bol vo Viedni na za-

¢iatku odmietnuty, je tam momentalne mi-
moriadne ziadany. Vnimam to ako obrovsky
pokrok a velkd zmenu v hudobnom mysleni.
Preto si myslim, Ze aj na Slovensku by sme

o tom mali hovorit. Chyba tu verejna disku-
sia o starej hudbe, ktora tzko stvisi s nasou
hudobnou minulostou. Mézeme byt hrdymi
na nase dejiny, ktoré maju v niektorych as-
pektoch eurépsky rozmer, ved v tomto meste
posobili Capricornus, Zimmermann, Dém sv.
Martina zazil velké politické aj hudobné uda-
losti. Slovaci sme Zial pochybovacni a akoby
sme neboli ochotni pripustit, kto reprezentuje

nase dejiny hudobnej kultiry. Pamatam si

na obdobie meciarizmu, ked sme napisali, Ze
ideme hrat Zimmermanna alebo Capricorna,
bolo to ako ohen na streche, vyzva, ktoru tito
ludia nemohli prijat. Tak nam odpisali: hrajte
radsej Zeljenku. Bolo to také absurdné, Ze som
nechapal, ¢i nejde o vtip.

B To naozaj?

Naozaj. Mrzi ma tiez, Ze Sirenie Zimmer-
mannovho diela tak ndhle zastalo. Musica
aeterna nahrala tri CD a stacilo. V jeho diele
st pritom nadherné veci, ktoré urcite treba
ozivit. Niektoré sme hrali v zahranici a kole-
govia mozu dosvedcit, aky velky ohlas mali,
napriklad klarinetova hudba tohto skladatela.
Ide o unikat v eurépskom kontexte, ktory po-
chédza z Bratislavy/Presporku. Myslim si, Ze
globalizacia je pre hodnotenie regionalnych
Specifik nestastnym fenoménom. Postupne
sa stracaju regiondlne osobitosti a tym aj kus
nasej minulosti.

B Chcel by som sa dotknit' aj neprijemnej
témy, ktorou bolo ,odidenie” z Filharmonie.
Dokazes uz s odstupom casu bilancovat'?
Neviem to presne definovat, pre mna to bolo
tazké obdobie. Patdesiatrocny clovek, ktory

je na vrchole kariéry, sa dostane na ulicu.
Nikomu to nezelam. Musi si rychlo zodpo-
vedat na mnozstvo otazok a musi to urobit
raciondlne, bez snivania a citov. V stibore nas
to velmi zaskocilo, vnimali sme nasu pracu
ako sluzbu Statu. Paradoxom bolo, Ze nam

v ,termindlnom stadiu“ neustale pribuidalo
obecenstvo. Niektori boli z toho vo Filhar-
monii nervdzni, ini sa tesili, pre mna to bolo
pozitivne, pretoze sme mohli pripravovat
nové programy. Dodnes vnimam argument
Setrenia zo strany vedenia ako ucelovy a zdo-
vodnenia typu ,su taki dobri, Ze sa uzivia
sami” povazujem za cynické. Prislo mnozstvo
urgentnych rozhodnuti, napriklad ako slusne
dohrat sezénu, ¢o dalej a podobne. Cela dra-
maturgia, ktort1 som pripravoval sa zrutila,
zmenila sa koncepcia cyklu a vznikla nekon-
zistentna zmes toho, ¢o kto ponukne. Stéle
publikum si improvizaciu v dramaturgii urci-
te vSimlo. Momentalne mame so Solamente
naturali vo Filharménii po dva koncerty,
moze sa teda zdat, Ze vSetko je v poriadku...
My, ktori sme chceli starou hudbou zit i na-
dalej, sme si nasli nejaké cesty. No podmien-
ky profesionala, ktory mal prostredie na tvr-
dd pracu a koncerty, sa dramaticky zmenili,
dostal sa do kategérie amatéra-milovnika
starej hudby bez akychkolvek podmienok.
Hladali sme miesto, kde budeme cvicit, ako
to celé zorganizujeme, pretoZe si kazdy z nas
musel rychlo néjst nejaké zamestnanie,

aby mohol preZit. Cely ten proces bol velmi
komplikovany. Casto nebolo mozné poriadne
skusat. Mnohi, najma mladi ludia, ked videli,
ako sa na Slovensku zmenil pohlad na start
hudbu, odisli do zahranicia, kde uz zial zosta-
li. Riziko ma vzdy dréazdilo, nebal som sa ho,
ani zmien, no z hladiska dosiahnutého mi

to bolo Itito. Momentalne pracujeme na baze
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obcianskych zdruzeni, ktoré ziadaju peniaze
kade-tade, podporuje nas vSak najma Minis-
terstvo kultiry. Dnes ako nevyhnutnu vec
vnimam potrebu vytvorit manazment, pre-
toze administrativa fungovania ob¢ianskych
zdruzeni je extrémne narotna a umelcov
zatazuje vecami, ktorymi by sa v idedlnom
pripade mohol Zivit niekto iny. Radost z hud-

(foto: archiv P. Zajitka)

by a snaha o kvalitu sa tak niekedy meni

na frustraciu, Ze sme napokon radi, Ze sme
odohrali koncerty a po vyuctovani grantu nas
nezinkasovala nejaka kontrola. Ako problém
vnimam uzavretost ,kamennych* institicii,
nielen u nés, aj v Cechéch je to podobné.

Z existen¢nych dévodov vSak musime za pra-
cou odchadzat do zahranicia, alebo pracovat
na Slovensku v inych sférach.

m Co boli pozitiva, ktoré ti v si¢asnej situ-
acii chybaja?

Mali sme k dispozicii materidlne zabezpe-
Cenie, persondl, ludia prisli na sktsku v do-
hodnutom cCase. Mohli sme si pracu rozdelit
a pripravit. Mal som v Umysle rozsirovat dra-
maturgiu, spolupracovat viac so Slovenskym
filharmonickym zborom, najst tam vhodné
typy spevakov, ktori by mohli s nami praco-
vat. Nestalo sa. To odstrihnutie bol koniec
zaziva. Dnes mam pracu doma, je to velmi
zatazZujuce, pretoZe to znamena, ze robim od
rana do polnoci. UZ sa to ale asi nezmeni,
dobojujem.

B Teda podla teba prevazuji skor negativa?
Podmienky nemame rozhodne idealne, na
pripravu je kratky cas a musi byt ovela in-
tenzivnejsia. Na skuisku je potrebné prist

s takmer hotovymi vecami, prispésobovat

sa situdcii a zbytoc¢ne ,netlacit na pilu“ tam,
kde to nejde. Toto vSetko musi interpret
vybalansovat, aby vznikol prijatelny tvar.
Malokedy som spokojny. Neznamena to ale,
Ze ja som dokonaly, ale Ze moja predstava je
pripravena a chcem skusit mojimi Satami
obliect médium. Kde je nieco, Co trci, ¢o nie

je vhodné, sa musi samozrejme prisposobit,
aby to dobre vyzeralo. Kompromisy vznikaji

i v zahranici, ktoré sme kedysi obdivovali.
Videl som niektoré velmi sporné interpretacie
aj od velkych stiborov. Hovorim to s reSpek-
tom a pretoze vela veci pozndm, mozem

si dovolit pochybovat. V Ziadnom pripade
nechcem nikoho zhadzovat, velmi si cenim

Gsilie, ktoré Iudia vynaloZia na to, aby zaznela
hoci jedna sonata zo 17. storocia. Ukazuje sa
mnozstvo otazok, ktoré musi clovek vyriesit,
aby sa dostal k hudobnej vypovedi. Pre mna
je vSak v poslednej dobe najdélezitejSia otaz-
ka, Ci potrebuje oficidlna slovenska hudobna
kultdra kvalitnu start hudbu? Ako ano, musi
ju aj podporovat a vytvorit jej profesionalne
podmienky. Nevznikne
iba tak, sama od seba.
Ani jeden z dvoch stiborov
starej hudby na Slovensku
nema adekvatne pod-
mienky na profesionalnu
pracu. Je nutné vytvorit
prostredie, zdzemie, kde
sa hudobnici mézu stre-
tavat, kde mozu cvicit,
vytvorit stabilni komuni-
tu. Moznosti je tu zial len
tolko, kolko umozni Stat.
S obCianskym zdruzenim
ALBRECHT FORUM sa sna-
Zime zrekonstruovat albrechtovsky dom, kde
sa nam mozno podari vytvorit priestor pre
inteligentnych, vnimavych a hlavne kvalit-
nych hudobnikov. Napokon tam bude Musica
aeterna opat doma.

B Okrem koncertnych cyklov so siiborom
Musica aeterna si sa Gspesne etabloval za
hranicami Slovenska. Pésobil si v Granade,
pravidelne spolupracujes so znamymi cesky-
mi sibormi...

Ked sme s Aeternou cestovali do Franctzska,
Nemecka a Holandska, mal som niekolko
lakavych ponuk, aby som na ,Zapade” zostal.
Teraz by som to okamZite urobil, no vtedy som
este velmi veril tomu, Ze pre Slovensko mdoze-
me vela urobit, Ze tu vznikne silna zakladna.
Ze budeme hrat svetovii hudbu, ale najma ti
nasu. Bol som tieZ zamestnany v Slovenskej
filharmonii a pocas volnych dni som sa pri-
pravoval na skusky, objavoval novy material,
robil dramaturgie, rozpisoval noty spolu

s mojou manzelkou, telefonoval s agenttirami,
pretoze to vSetko som naozaj robil ja. Nastastie
si na mna po odchode z tejto institticie mnohi
spomenuli a teraz uz nemalo zmysel vahat.
Pdsobim najmé v Cechach a bolo pre mria
mimoriadne prijemné pocut od mladsich ko-
legov v zahranici, Ze ked sme chodievali kedysi
davno s Aeternou do Prahy, navstevovali nase
koncerty a ako $tudenti ich obdivovali. U¢in-
koval som v orchestroch Vaclava Luksa, hraval
som s Janou Semeradovou, momentalne in-
tenzivnejsie spolupracujem s Ensemble Inegal
Adama Viktoru, som tieZ koncertnym maj-
strom Czech Ensemble Baroque Romana Valka,
v Granade som viedol barokovy orchester.

B Spominas koncerty v zahranici, ¢o
Slovensko?

Dnes je takmer nemozné koncertovat po
Slovensku. Kedysi sme bezne hravali v Ru-
zZomberku ¢i v Bardejove. Ludia to mali radi,
uditelia ZUS ziskavali uréitt informéciu,
ktora bola pritomné na vsetkych stuprioch
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vzdelavania. Na zapade funguje stara hudba
naprie¢ vSetkymi vekovymi skupinami. Madm
vo Francuzsku priatela, ktory uc¢i cembalo

od malych deti po osemdesiatro¢nych Iudi.
Mrzi ma, Ze ked sledujem aktivitu hudobné-
ho Zivota v Cechach, na Morave a Slovensku,
tak je to neporovnatelné. Nie som negativis-
ticky, je to pohlad, ktory hovori o redlnom
stave. Ak to takto u nds chceme, prispdsobim
sa, nebudem bit na branu, Ze ja mam pravdu
a ostatni nie.

B Nacosa mdzeme tesit' pocas 20. rocnika
Dni starej hudby, ktory sa uskutocni v prvy
janovy tyzden?

Jubilejny ro¢nik som si predstavoval trochu
inak, kazdoro¢ne vS§ak musime napokon re-
alisticky vychadzat z aktualnych finan¢nych
moznosti. Som velmi rad, Ze sa nam tento rok
podarilo do programu zaradit Handlovo oraté-
rium Juda Makabejsky, ktoré zaznie v podani
Czech Ensemble Baroque, pretoze je symbo-
lom vznesSenej myslienky boja, pokracovania
a oCisty. Mnohé z poslednych ro¢nikov festiva-
lu sa niesli v znameni vacsich projektov, ktoré
v slovenskom koncertnom zivote inak absen-
tuju: za vSetky mozem spomentt Beethove-
novu Eroicu, Zimmermannovu melodramu
Perzeus a Andromeda, Haydnovu operu Opus-
teny ostrov, Monteverdiho Maridnske neSpory
a v tomto trende chceme pokracovat. Projekt
,11 duello musicale“ (Capricornus-Bertali),

ku ktorému prednaskou prispeje i hudobny
historik Ladislav Kacic, som uz zmienil. Hos-
tom festivalu bude tiez madarsky stibor Orfeo
Orchestra, ktory uvedie diela Johanna Sebas-
tiana a Johanna Christopha Bacha. Prvykrat
na Slovensku zaznejui na ¢embale Goldbergove
varidcie v podani Mahana Esfahaniho, o kto-
rom sa kritika vyjadruje v superlativoch. Tento
nastroj je u nas interpretacne i z hladiska po-
pularity stale nespravodlivo v tizadi, preto to
povazujem za zvlast dolezité. X

Peter ZAJICEK je absolventom VSMU Bratislave.
Po ucasti na majstrovskych kurzoch doma av za-
hranici sa zacal venovat interpretacii starej hudby.
Od roku 1990 je umeleckym vedtcim suboru Musica
aeterna. Ako jeho veduici a dramaturg ziskal viacero
oceneni za nahravky, napriklad Diapason Dor za
kompletnti nahravku Muffatovych concerti grossi.
Bol koncertnym majstrom stiboru Haydn Sinfonietta
Wien, s ktorym absolvoval vystipenia po Eurépe

a nahral niekolko CD. Posobi ako pedagdg komornej
hudby na VSMU v Bratislave a ako externy pedagdg
na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty UK

v Bratislave. Je zakladatelom a predsedom Centra
starej hudby, ktoré kazdoro¢ne usporadiiva medzi-
narodny festival Dni starej hudby. Jeho badatelska

a prednaskova Cinnost je oceriovana doma i v zahra-
nici. Spolupracoval s vyznamnymi interpretmi ako
A. Parrot, . Holloway, S. Standage a d. Je autorom
prvej publikacie v slovenskom jazyku o interpretacii
huslovej hudby 17. a 18. storocia. V ostatnych
rokoch je vyhladavanym koncertnym majstrom
alektorom v zahranici.
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ahravanie folkioru
na tzemi Slovenska lll

Karol Anton Medvecky sa narodil 8. jina 1875 v Oravskom Podzamku —
Dolnej Lehote. VV rokoch 1887-1895 Studoval na gymnaziach v Trstenej,
Skalici, Ruzomberku, Banskej Stiavnici, Luéenci a v KoSiciach a v roku 1899
absolvoval teologiu na bohosloveckom seminari v Banskej Bystrici. Potom
posobil ako rimskokatolicky kaplan v Detve, Krupine, Jastrabej, Vel'kom
Poli, Pile, Benusi a v Detvianskej Hute, od roku 1904 bol administratorom

v Donovaloch, Brehoch a v Prochoti a od roku 1909 v Bacirove. \/ roku 1918
ho vymenovali za vladneho referenta pre cirkevné zalezitosti na Ministerstve
s plnou mocou pre spravu Slovenska v Ziline a v Bratislave. Od roku 1920
posobil ako farar v Bojniciach, v roku 1922 sa stal titularnym prepostom.
Karol Anton Medvecky zomrel v Bojniciach 12. decembra 1937.

Marian MINARIK

Casté zmeny pOsobiska Karola Antona Medvec-
kého suviseli s jeho narodnym uvedomenim.
Zapojil sa do narodného hnutia, ako knaz roz-
vijal ndrodnouvedomovaciu a Iudovychovni
¢innost. Cirkevna vrchnost ho za to prena-
sledovala, ustavicne prekladala z jednej chu-
dobnej farnosti do druhej, az napokon skoncil
v Bacurove, kam odkladali knazov so sloven-
skym zmyslanim (okrem Medveckého tu poso-
bili napr. Frantisek Vitazoslav Sasinek a Andrej
Truchly-Sitniansky). Zda sa az neuveritelné,

Ze prvou zamienkou na intenzivne perzekucie
bola podla Medveckého spomienok prave pred-
naska s ukazkami nahravok z Detvy:

,Z Krupiny zariadil som na ndrodnyjch sldv-
nostiach v Martine mali vyjstavu detvianskeho
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ludoveho umenia v sprievode mojej predndsky
0 ludovom umeni v Detve. Medzi predndskou
predvddzal som na fonografe zachytenijch
niekolko ludovijch piesni z Detvy. Predndska

i s vystavou vzbudila znacnii pozornost a bola
nielen prvym mojim debutom pred slovenskou
verejnostou, ale bola aj zaciatkom mojich pre-
nasledovanti so strany madarskyjch cirkevnijch
i svetskijch vrchnostt, ktoré neutichli do samého
prevratu.”

Medvecky sa zapajal aj do slovenského poli-
tického Zivota v prvych desatrociach 20. sto-
rocia. V roku 1905 bol signatarom zilinskej
porady o zalozeni Slovenskej ludovej strany,
v roku 1917 sa po Jozefovi Gregorovi-Tajov-
skom stal tajomnikom Slovenskej narodnej

strany. Zucastnil sa na jej dovernej porade

v Martine 24. maja 1918, kde prijala stanovisko
o0 sebaurcovacom prave slovenského naroda

a o spolo¢nom State Cechov a Slovakov. V roku
1918 bol ¢lenom vykonného vyboru a tajomni-
kom Slovenskej narodnej rady a signatarom
martinskej Deklaracie slovenského naroda.
Ako vladny radca pre katolicke cirkevné za-
lezitosti mal Medvecky vyznamny podiel na
poslovencovani cirkevnej spravy. 0d roku
1925 bol podpredsedom slovenskej organizacie
Ceskoslovenskej strany lidovej a spolupraco-
val s jej tlacovym organom Ludova politika.

V rokoch 1918-1920 bol poslancom Narodného
zhromazdenia, od roku 1926 predsedom Mu-
zedlnej slovenskej spolocnosti a redaktorom
Casopisu MSS a Zbornika MSS.
Historiograficka, etnografickd a muzejnicka
¢innost bola integralnou sucastou Medveckeé-
ho narodnooslobodzovacich a vlasteneckych
Gsili. Venoval sa dejindm slovenského katolic-
tva, dejinam svojich posobisk a problematike
zaniku Uhorska a vzniku Ceskoslovenského
Statu. K tejto problematike publikoval aj do-
bové dokumenty, ktoré poskytuju badatelom
bohaty materidl. Je autorom it o Zivote a die-
le Jozefa Hollého, Jozefa Ludovita Holubyho,
Ludovita Micatka, FrantiSka Richarda Osvalda
a Andreja Truchlého-Sitnianskeho. Osobnosti
Andreja Kmeta venoval az dve monografie
(1913, 1924). Napisal cestopisné crty z Juho-
slavie, Francuizska a Anglicka. V. memoaroch
Z mojich rozpomienok k sestdesiatindm (1935)
zhrnul skiisenosti z osvetovej a literarnej
¢innosti i z politiky a zaradil do nich aj svoju
personalnu bibliografiu.

Pri narodopisnom a folkloristickom vyskume
bol Karol Anton Medvecky zastancom preciz-
nych metdd prace, k comu patri aj jeho zaujem
o fonograf. Kladol doraz na autentické zazna-
menavanie ludovej slovesnosti. Podobne pristu-
poval aj k opisom zamestnania, zvykov a ume-
leckého prejavu ludu v miestopisnych crtach.

Detva a prva slovenska monografia

Pre slovensku etnografiu a etnomuzikolé-

giu maju najvacsi vyznam tri Medveckého
knizné publikacie: bohato ilustrovana Detva
(1905) - prva slovenska vlastivedna monografia,
Slovenskd ludovd ballada (1918) a Sto slovenskyjch
ludovych balldd (1923). Autor v nich vyuzil aj
materidl ziskany pracou s fonografom. Knihu
uvital Andrej Kmet slovami: ,Co sem-tam poje-
dinne a roztrusene citat o Detve, to v pritomnej
monografii v netusenej bohatosti a prijemnej
zriadenosti ndjdete zostavené mravencou pilnos-
tou mladého nadaného spisovatela. Len skoda-
preskoda, Ze ako stromcok vesele rastiici z pody
svojej, v ktorej nasiel sa tak skoro doma staby

v rodnom kraji, z milej Detvy bol tak predcasne
vytrhnuty. Bolo by toho este viac!*

Monografia Detva vySla v roku 1905, ked mal
Karol Anton Medvecky tridsat rokov. Do Detvy
prisiel hned po vysviacke 3. jula 1899 ako dvad-
satstyriroc¢ny a od jila 1901 bol uz prelozeny do
Krupiny. Material k monografii z vlastného vy-
skumu a mnozstva pramenov, literattry a sta-



tistik teda zozbieral za necelé dva roky. Na fo-
nograf nahraval napochytre v lete 1901, ked

ho zastihla sprava o niitenom odchode z obce.
0 jeho prelozenie do Krupiny sa postaral vikar
Jan Havran, ktory bol zndmy prenasledova-
nim slovenskych knazov a aj Medveckého este
viackrat Sikoval z miesta na miesto. Prave

v Krupine sa rodila knizna podoba monografie:
,CIm vii¢Sia bola moja tiradnd zamestnanost,
tym intenzivnejsie som pracoval a len po no-
ciach napisal som spomenutu uz Detvu.“ Andrej
Kmet ocenoval Medveckého pracu aj pre ne-
lahké podmienky, ale v predslove zdoraziuje
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Sto slovenskyjch I'udovyich balldd, ukazka piesne

prepisanej podla fonografu

vSeobecnu naroc¢nost podobného podujatia:

LA neni to lahkd prdca pisat monografie.“ Ked
vymenuva, aky material treba ziskat, ne-
zabuda ani na etnograficky a folkloristicky
zber: ... treba opisat kroje a ozdoby znalecky,
v kresbdch a svetlopisoch; spevy s napevmi, ba
az s krajovym prizvukom, ktory mozno zachy-
tit len fonografom.“ Vari to nie je narazka na
regionalny interpretacny styl, o ktorom poda
najlepsiu vypoved prave zvukovy zaznam?

,Co do vernosti licenia prisne etnografického
(povaha ludu, kroj, spevy atd.) monografiu
Detva mozno prirovnat k ruskym spisovatelom,
ktori nelichotia obecenstvu, ale pravdu nezao-
balene hovoria s tym jedine Slachetnym timys-
lom, aby ho vychovdvali.“ A skutocne - hoci

sa aj Medvecky pri kladnych ¢rtach Detvanov
nechava uniest romantickym nadsenim, nik-
dy ich nepodava nepodloZené a nezanedbava
ani nedostatky a necnosti, hoci nezabiida ani
na hladanie ich pricin. VSetko je to v stlade

s postojom knaza-ludomila, ktory veri v dobro
v Cloveku a v moZnost jeho napravy.

Karolovi Antonovi Medveckému teda islo o zo-
stavenie komplexnej monografie Detvy. Najde-
me tu kapitoly venované polohe obce, topony-
mam, podnebiu, predhistorickym vyskumom,
dejinam obce i cirkevnym dejindam, cirkevnym
pamiatkam a socidlnym ustanovizniam, obec-
nej sprave, skolstvu a vzdelaniu, obyvatelstvu,

priezviskam, socialnym pomerom, remeselnej
vyrobe a priemyslu. Narodopisu je venovana
asi polovica 350-stranovej knihy velkého for-
matu a autora zaujima hmotna i duchovna
kulttra detvianskeho ludu.

Samostatné kapitoly venuje ludovému stavi-
telstvu a byvaniu, odevu, vysivkam a orna-
mentom (rezbarstvu). V stvislosti s narecim
sktima aj frazeoldgiu, prislovia, porekadla

a pranostiky. Zaujimavé charakteristiky po-
vahy Detvanov podava v kapitole Detvan v jeho
Ziti a byti. Dalej Medvecky opisuje ludové
obycaje, povery, Cary a lieky, zaznamenava

Zaciatok kapitoly Spevy v monografii Detva

mﬁir

Kmet'ov list Medveckému

povesti a baje. V kapitole Spev, hudba a tanec
kladie doraz na narativne piesne a ich name-
ty a zaraduje sem aj hudobnu charakteristiku,
ktoru vypracoval Milan Lichard. Z instru-
mentalnej hudby pise o husliach (spomina
ciganske i sedliacke muziky a niektoré tance),
o zanikani hry na gajdach, o pastierskych
pistalkach, no najmaé o fujare, ktora ho ocari-
la natolko, Ze bola zrejme hlavnym podnetom
zaujmu o nahravanie fonografom: ,Je to

v priemere asi 1 dm Sirokd a asi o pdt palcov
vySe chlapa siahajiica bazovd alebo lipovd du-
cela, opatrend troma dierkami dolu. Vrchny
koniec je uzavreny, k tomuto rovnobezne pri-
pravend je remencom alebo mosadznym dré-
tom tensia asi 30 cm dlhd pistalka, opatrend

SERIAL

na spodriom svojom konci cipikom, piskorom,
ktory pri piskani pride medzi perny. Fujara
byva riadne ornamentovand rastlinnymi
motivmi podelenymi na viac poli; zvniitra po-
trebno ju castejsie olejom namastit. Piskanie
na tomto ndstroji je zvldst pre cudzinca velmi
obtiaZne pre velku dialku dierok od piskora,
ano aj samé dierky su pridaleko jedna od dru-
hej. Fujara je temer nezbytnd pre pastierov
oviec. S fujarou krdti si cas, odhdria triidne
myslienky, rozkosou bdrs nepovedome napl-
nuje nielen seba, lez aj cely dialny kraj okiiz-
luje jej uchvdtivo melancholickymi, srdcom
otriasajiicimi zvukmi. Fujarou obhdria svoje
stddo, ba aj tie ovecky su akeési krotkejsie, drzia
sa lepsie pohromade, i pes belko ostraZitejsi je
pri neznich ténoch fujary. Nou sa podopiera
valach, preskakujiic casto poltreta metra Siro-
ké priepadiskad a horske potdcky, a riou sa vie,
ked mu je zapotreby - aj udatne brdnit. O va-
lasku oprety nati si cudesné svoje piesne za celé
hodiny a vtedy ho nespozorovane pocut je pre
cudzinca neporovnatelnd slast a rozkos. Alebo
ked'v nedelu vecierkom uberajui sa dolu Detvou
dvaja-traja, ked stidruh pekngym barytonom
sprevddza rozmarneé trily fujary - clovek by
zasnival o vecnych symfonidch nadhviezdnych
zborov, o budticej mohutnosti, sldve—keby ho
neovanul od Polany drsny severdk krusnych
osudov ndsho ludu. (...)

Fujarovyjch ndpevov rozoznal som len niekolko,
leZ bocné moduldcie varirujii sa donekonecna;

a to vZdy tak krdsne, tak cituplne! Piesne fuja-
rové povazujem za typickeé pre detviansky lud.
Ony vyjadruju sice Zial tieZ aj iné city srdca
plasticky, tklive, dojimave, leZ nie jako piesne
niektorych ndrodov s divokou ziifalostou, dno
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Medveckeého list Kmet'ovi

v kaZdom zvuku nachddzame popri Ziali aj
iskierku nddeje i titechy, ktord mierni krutost
bélu. Piesne tieto (fujarové) znotovat nepodarilo
sa dosial nikomu, ved sa tie moduldcie tak rijch-
le, nespozorovane jedna do druhej vlievaju, Ze
ich zachytit nemozZno. Jedine na fonografe by sa
dali zvecnit, leZ tieZ len s velkymi technickymi
tazkostami, ktoré odstrdnit nepodarilo sa nam
dosial. Co pri tijchto ndpevoch zvldst ndpadné je,
je vysvihnutie hlasu do vijsky vZdy pri zaciatku
(v osnove riadne so slovcom ,Ej“), ktory potom
postupne padd, aZ na konci ndpevu v hlbokijch
zvukoch a krdsnych trildch zamiera.“

Teda prave hru na fujare, na ktorej Medvec-
kému tak zalezalo, sa mu nepodarilo fono-
grafom nahrat. Zbierka detvianskych piesni
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zabera celych 83 stran monografie Detva.

Pri 53 piesnach je uvedeny aj népev (zrejme
zapisy Milana Licharda) a pri 31 ndpevoch
néajdeme poznamku ,dla fonografu®. To isté
sa tyka aj Medveckého dvoch zbierok balad.
Piesne v monografii Detva rozdelil do skupin:
balady a romance, zbojnicke, valaské, Zalost-
né, lubostné, svadobné, vojenskeé, spolocenské,
mravokarne, zabavové a smiesne (humoristic-
ko-satirické). Takto bude neskdr postupovat aj
pri triedeni balad, pri ktorych uvadza aj mies-
to vyskytu (aj mimo izemia Slovenska), meno
informatora a tlaceny ¢i rukopisny pramer.

Bolo by to interesantné (z fonografu)
spustit’ detviansku fujaru!

Medvecky si zakladal na preciznej a objektiv-
nej praci pri vyskume a je teda celkom priro-
dzené, ze ho zaujal fonograf, ktory sa v tych
Casoch uz Coraz CastejSie vyuzival pre potre-
by etnomuzikoldgie. Ako sa vSak zoznamil

s tymto technickym vynalezom, ako sa rozho-
dol zaobstarat ho na zber detvianskych piesni
a hudby a ako bol pristroj napokon zaktpeny
a vyuzity? Najpodrobnejsie informacie o prip-
rave monografie a o myslienke vyuzitia fono-
grafu pri vyskume v Detve prinasa korespon-
dencia medzi Karolom Antonom Medveckym
a Andrejom Kmetom od 3. maja do 16. augusta
1901, ktord publikovala Hana Urbancova v Slo-
venskom ndrodopise v roku 2006.

(foto: autor)

Na nahravacej akcii sa priamo ¢i nepriamo zu-
Castnili Styri osobnosti vtedajsieho slovenského
kultirneho Zivota - Karol Anton Medvecky, Mi-
lan Lichard, Andrej Kmet a Frantisek Richard
Osvald. Na zaciatku vsetkého bol Medveckého
intenzivny zaujem o narodopis, ktory ho pri-
viedol do Uhorskej etnografickej spolo¢nosti:
,Ttiha ¢o najddkladnejsie napisat monografiu
nasej Detvy primdla ma k tomu, aby som sa dal
vyvolit za clena madarskej etnografickej spoloc-
nosti. Jej zbornik Ethnografia citajiic napadlo
mi, Ze temer ani neznaju, neni su v stave pisat
meritérne o inSom jako o slovanskijch predme-
toch.“ (3. 5.1901)

Medvecky pise o farebnych ilustraciach

so slovenskymi ¢rpakmi v tomto zborniku

a o vlastnej zbierke, v ktorej ma uz dvadsatje-
den ¢rpakov, dve praslice, lyzi¢nik, svietnik,
dva konciare a mnozstvo vysiviek. Slovenské
Crpaky poklada za cennejsie nez tie, ktoré su
zobrazené v madarskom zborniku, ale obava
sa, ze fotografie tychto ¢rpakov nebude moz-
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né zaradit do pripravovanej monografie. Dalej
sa zmienuje o fujare, ktorej melddie mu nikto
nevie zapisat do not: ,A vecnd Skoda im za-
hyntit! Co robit? Ako ich zachytit? Vikdr zberd
madarskeé ludove napevy pomocou fonografa,
o aj na pariZskej vijstave predniesol. Ci by
nebolo - v nedostatku inej odpomoci - radno

a cielu primerano poZiadat tu spolo¢nost, aby
prepoZicala svoj fonograf mne k zozbieraniu
detvianskych melddii?! Jestli by ste Vy, dostoj-
ny pane, z ohladu ndrodného nic¢ proti tomu
nemali, ja by som poZiadal menovany spolok.
Jestli aj materidl prepustil by som madarskej
vede - zato spevy ostanti len vZdy slovenské,
poklad, neocenitelné imania slovenského nd-
roda.“ (3. 5. 1901)

Da sa teda predpokladat, ze Medvecky sa

o moznostiach vyuZitia fonografu dozvedel

v uhorskej etnografickej spolo¢nosti od Bélu
Vikara - ten mal v tom case zbierku 500 fono-
grafickych valcov, ktoré predviedol na Sveto-
vej vystave v PariZi spolu so spisom Le recueil
phonographique des chansons populaires en
Hongrie. Andrej Kmet uz 16. méja napisal

v Prencove odpoved, v ktorej povzbudzuje
Medveckého v praci a slubuje mu podporu aj
pri zhotoveni ilustracii. Myslienka moznosti
vyuzitia fonografu Kmeta oc¢ividne nadchla:
LA S tym fonografom; ¢i je to drahd vec, aby
sme mohli svoj vlastny mat? Alebo na Sloven-
sku z nasich ludi nemd ho dakto, ¢o by nam ho
poZical? A sice rad utisnem sa na cudzich, ale
len ked nemdm svojich. A myslim, Ze tak
citite i Vy. Predbezne, ak Vdm to mozno,
hladzte sa naucit sami tie pekné ndpevy.“
(6. 5.1901)

Nasledujtce Styri dni Kmet ocividne
nezahalal. Sam uz rojcil o vyuziti fo-
nografu a ziskal pre tuto myslienku aj
dalsich nadSencov - Frantiska Richarda
Osvalda a Milana Licharda. Zd6raznu-
je potrebu kupit vlastny pristroj, aby
nahravky ostali v majetku Muzealnej
slovenskej spolocnosti: ,Na zaktpenie
vlastného fonografa pre Miizeum obe-
toval p. Osvald 40 kortin, tolko ddm i ja
a daju sndd'i druht, aby sme mali vlastny stroj
a nemuseli utisniit sa na vrahov a obetovat
este svoje plody ich molochovi. U toho ,Vikdra*‘
(Kto je to, co je to? Len nie Havran?!!) prezvedz-
te sa, kde mozno kuipit stroj; najlepSie by bolo,
keby sme dostali cennik, aby sme videli i ceny.
Pritom tieZ, ak Vdm mozno, Studujte zaobcho-
denie s fonografom. P. Osvald piSe medzi inym:
,List z Detvy (ktory som mu zdelil) ma z jednej
strany potesil, z inej strany vzbudil vo mne
obavu, Ze reku trudy p. kapldnove povandrujii
do Pesti za heslom: U nds niet, kto by moje veci
a Studid ocenil... Ked'si Muzeum zadovadZi fo-
nograf (ved tusim to ani nekostuje tak mnoho,
Ze by sme to neuvlddalil), mdZe si spevy hoc-
kedy spustit z ,partesu‘ v Detve zachyteného.*
A nadhadzuje znameniti myslienku: ,Bolo by
to interesantné na augustovych sldvnostiach
vo valnom zhromazdenti spustit detviansku
fujaru!’ Hej, keby ndm to bolo mozné! Sndd'

dd Pdn Boh! - Pisem dnes o veci i do Sv. Mar-
tina pdnu Milanovi Lichardovi nie bez tajného

umyslu, keby tak on dostal chut vybehnit na
Detvu a spisovat ndpevy. On je znalec a k tomu
sndd najdriev nasiel by si slobodného casu.
Teda predbeZzne neundhlite sa s pontiknutim
ndpevov cudzim.* (10. 5. 1901)

0 Sest dni neskor piSe Medvecky v Detve
odpoved, v ktorej vita Kmetovu aktivitu a roz-
hodnutie Muzealnej slovenskej spolo¢nosti

o0 kupe vlastného fonografu pre potreby slo-
venskej etnomuzikoldgie: ,Nebudete mi sndd'
zazlievat, Ze som sa obrdtil o radu k Vikdrovi

¢o uznanému odbornikovi v pouZiti fonogra-

fa k cielom folkloru, ktorého odpoved- pro-
siac o jej spdtzaslanie—tu pripojujem. Pdn
Osvald - ktorého vzdcnu mienku ste mi zdelit
rdcili - pridaleké konsekvencie tahal z mojich
dobre mienenyjch riadkov a ja ubezpecujem
kaZdého, Ze som nikdy nemienil moje skrovné
trudy odoslat Madarom; rec bola jedine o pies-
nach, ktoré by som bol bez fonografa nemohol
pozbierat a ktoré uz hynu — nuz nech by sa
aspor jako-tak zachrdnili! - KedZe ale nasli sa
taki mecéni, ktori obetovali svoj gros a v takej
Stedrej miere — na kazdy pdd je to zjav potesi-
telny a oslobodzujuici ma od priliSniyjch starosti.
Iskrennd Vam vdaka, ddstojny Pane, za stedru
iniciativu, vdaka aj déstojnému pdnovi Osval-
dovi! Pdn Boh zaplat! Z mojej strdanky beriem na
seba dopravné trovy a zaopatrenie potrebnijch
platni, kym stroj k Stidiumu ndpevov potre-
bovany bude. Myslienkou preukdzat detvanske
ndpevy z prileZitosti vyrocitych sldvnosti v Mar-
tine zaoberdm sa aj ja odddvna, ba zamyslam
predstavit ndzorne celého Detvana v jeho kroji

a umeniu - zriadit miniatuirnu vystavku veci na
Detvu sa vztahujticich.

Co mienite, aby som odpovedal Vikdrovi na jeho
list? Kto je on, neviem; moznoZe neskor sa vy-
zviem; to jedno viem, Ze je medzi madarskymi
folkloristami ¢lovek naslovovzaty a Ze sa na pa-
rizskej vystave s pochvalou preukdzal so svojimi
madarskymi ndapevmi, nazbieranymi pomocou
fonografu. Na kazdy pdd bez Vdsho rozhodnutia
a rady nic nepocnem. (16. 5. 1901)

Takto dozrievali plany na kdpu prvého fono-
grafu a na jeho dalsie vyuzitie. Zda sa, Ze u zi-
Castnenych muzov nechybalo ani nadsenie

z neznameho technického vynalezu. Ale prvé
skusenosti s novym pristrojom mali ziskat aj
dalsich obetavych zaujemcov o novy spésob
prace pri zbierani ludovych piesni. X
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Moderné problemy kultdrneho vzdelavania

Mnohé vyhlasenia v oblasti kultiry nie st v po-
slednych desatrociach vzdy adresne zacielené.
Charakterizuje ich viac-menej rovina deklara-
tivna, hoci kultdra je vyznamnym kreativnym
integra¢nym faktorom vztahov v spolo¢nosti.
Kultira ako stbor hodnét, noriem, artefaktov je
v nich vykladana ako nenahraditelny prostrie-
dok dynamizujici rozvoj osobnosti a spolo¢nosti.
Realita je vSak neraz ind, kedZe vztah spolocnosti
ku kultare je (v niektorych jej Stadiach) kolisavy,
ba az okrajovy. V takychto spolocenskych fazach
je tloha kultiry a umenia Casto ignorovana aj

z hladiska rozvoja jedinca a spolocnosti. Prejavu-
je sa to jednak v nedostatocnej, neti¢innej ekono-
mickej podpore kultary, vychovno-vzdelavacich
institucii, ale aj v celom spoloc¢enskom diani.

V progresivnejsich proklamaciach je mozné v po-
slednych rokoch objavit ndklonnost k akceptova-
niu kulttiry ako faktora ekonomického (aj ked jej
prinos nemozno merat, vykazovat a potvrdzovat
okamzitym uzitkom). Charakteristickym zna-
kom v tomto obrate sa stdva nové myslenie, nové
vnimanie kultiry v celom spolo¢enskom kontex-
te. Jeho priebeh sa odohrava v kontexte stupriovi-
tého poznavania, v ktorom kulttira prestava byt
vnimana ako nadbytocna hojnost (¢i ako luxus),
spotrebuvajicou len financné prostriedky. Kon-
krétne dokazy prostrednictvom Statistickych
faktov o socioekonomickom vyzname kultury, jej
prinose a tvorbe podnetov pre jej podporu (v pod-
state i vzdelavacieho rezortu), prinasa Studia
Economy of Culture in Europe (2003). Pre General-
ne riaditelstvo vzdelavania a kultiry Eurépskej
komisie ju vypracoval tim Philippa Kerna pre
eurdpske zalezitosti. V uvedenej praci su kvalitna
kulttra a $pickové umenie ponimané nielen

ako medzinarodné dekérum krajiny, ale i ako
predmet zaujmu o kultdru naroda, kultirne
dedicstvo, podnikatelské partnerstva, ktoré pod-
mienuju vznik a existenciu novych ekonomic-
kych sluzieb od regionalnej az po medzindrodnd
uroven. Uvedené stvztaznosti vypovedaju o silnej
pozicii kultdry a umenia, ¢o si uvedomuji najméa
vyspelé krajiny Eurépy v korelacii s kulttirnou
diplomaciou. Stddia prezentuje ndmety aj pre
zvySovanie podpory kultiry prostrednictvom
kreovania modelovych strategickych tloh a ich
zacClenenia do eurdpskych strukturalnych re-
foriem. Ide o mnohoslubnu iniciativu, ktora

sa Coraz viac prejavuje ako mobilizujuci Cinitel

k rieseniu tloh v kulttrnej sfére v eurépskom
priestore v suc¢innosti s efektivitou kooperujicich
sluzieb ekonomického charakteru a vychovno-
vzdelavacieho systému.

Nastolend problematika priorizuje rieSenie tém
prierezového razenia, ¢o umozriuje vstup do
realneho sveta, ako i do histdrie. Pravdupovediac
prierezové témy podnecuju k uvazovaniu o diani
vo svete i o tvorbe modelov pre pripravu ludi na
redlne situdcie. V nasom pripade to znamena,

Ze kultiru a umenie je dnes potrebné vnimat

v 8irsich suvislostiach, podobne aj vychovu

(k nim), kedZe ich pozicia nezostava len pri
otazkach osvety a zabavy. V sti¢asnom svete sme

vSak svedkami narusenia mnohych stereotypov
v oblasti kultiry a umenia. V premenach kul-
tarnych horizontov registrujeme zretelnu su-
vislost s novymi technologickymi vydobytkami
a ich prienikmi do oblasti kultdry, ktoré, okrem
iného, umoznuju prezentaciu artefaktu i v ne-
tradi¢nych priestoroch. Dalej moZno spomentt
spOsoby Sirenia novych hudobnych produktov,
napadov, myslienok, aktivit z odlisného, vzdiale-
nejsieho kultirneho priestoru (tzv. transkultar-
na previazanost hudby a aktivit na globadlnom
principe), optstanie idey ohranicenych pries-
torov (priestorovy prielom - spatial turn) a po-
dobne. S novymi trendmi sa rychlo stotoznuje
najméa mladez (skupinova sugestivita), na ¢o
vychovno-vzdelavaci systém nedokaze okamzite
reagovat. Preto sa Casto stretdvame s tzv. obran-
nou proklamadciou (hoci pravdivou), ze konkreti-
zacia novych nametov, ako i zamerov, je nelah-
ka tloha, kedZe suvisia s dlhodobou realizaciou
celého radu funkcii, ktoré kultira a vzdelavanie
plnia v spolocnosti. V tomto procese premien sa
stava Ucinnd interpretacia kulttirnych horizon-
tov a prejavuje sa ich relevantnost pri poznavani
faktov (H. G. Gadamer).

Novu tvarnost ma aj zvysSujica sa uloha atrak-
tivity kultiry, najma ak zac¢ina byt vnimana
ako faktor prevencie proti narkomanii, roznym
neziaducim socidlnym javom, ktoré v sicasnej
dobe nenalezite nardsajui myslenie mladist-
vych, vzajomnud komunikaciu. Uréitym doka-
zom je aj stipajuci pocet samovrazd u mladych
ludi (nedokazu sa vyrovnat s textami piesni,
ospevujucich zlomyselnt entitu, nespokojnost
so Zivotom, strach, nasledne sa udalosti vy-
mykajd priamej kontrole mladistvych), ako aj
zhorsujuci zdravotny stav (na o vplyva hlucna
hudba). V tejto stvislosti sa okrem hudobno-
kreativnych aktivit odporaca do vyucovacieho
procesu zaradit diskurzivnu metddu ¢i postup
dialégového vztahu interpretacie a porozu-
menia, ¢o koniec-koncov zosilnuje aj zdujem

o kultdrne a vzdelavacie ustanovizne. Tomuto
cielu je primerané aj uprednostnenie priamej
skusenosti pred teoretickym uvazovanim (pou-
kazal na to E. Husserl).

Moderné problémy kultury, ak nie st vcas
rieSené v kultirnom systéme vzdelavania, ne-
zosobnuju rovnovahu medzi intelektom, prag-
matizmom, vychovou a myslenim mladistvych
skupin. Jednostranné preferovanie technickych
odborov neumozriuje systematicky rozvoj tvo-
rivych aktivit, ktoré sa stavaju strategickym
procesom od materskych $kol az do konca stre-
doskolského stidia [mali vzdy velku pdsobnost
na rozvoj kreativity, na vychovnu efektivitu,

na rozvoj socialnej a emocionalnej inteligencie
deti a mladeze, co je dnes rozorvané, rozvratené
(urcitou vynimkou su materské skoly)]. Systema-
tickd a intenzivna vychova ku kulttre i k umeniu
(najma prostrednictvom hudby, ktora disponuje
univerzalnym jazykom, integrujicimi podnet-
mi), je aj i¢innym néstrojom vo vztahu k naras-
tajlicej migracii obyvatelstva, pretoze aktivizuje

rozvoj medzikultirneho dialégu, rozvoj kreativ-
nych aktivit, ako i tvorbu ¢i modelovanie systé-
mu podpornych mechanizmov. Dokaze pdsobit aj
medzi ndbozenskymi a etnickymi komunitami
Zijicimi v spolo¢nom prostredi. V neposlednom
nej identifikacii.
V poslednych rokoch registrujeme, Ze hudobna
vychova je coraz viac vytlacena do pozicii, kde sa
zretelne straca priestor pre rozvoj kreativnych
schopnosti jedincov, kredit v sibore predmetov
(najmaé na ZzS), a to v kone¢nom dosledku $kod-
livo vplyva na rozvoj vychovy a vzdelavania.
Tento sticasny stav v hudobnej vychove akosi
poskromne drazdi kompetentnych pracov-
nikov k rieSeniu otazok, ktoré mozno nazvat
existencnymi. Iniciativy o uznanie umeleckej
Cinnosti pracovnikom pedagogickych fakult,
ktord je doménou umeleckych §kal, nevyriesi
pretrvavajuci stav v hudobnej vychove. Taktiez
ani upadajucu kvalitu vzdelavania ¢i kvalitu
prichadzajtcich studentov na stidium hudobnej
vychovy. Je zndme, Ze v ststave vysokoskol-
skych katedier st hudobné katedry Specifické,
nakolko diapazdn ich ¢innosti je zamerany na
rozvoj hudobno-kreativnych, pedagogicko-me-
todickych a teoretickych interpretacii, vratane
vedeckej pripravy Studentov. Existujica skutoc-
nost si skor vyzaduje ind metodiku hodnotenia
a financovania, kedZe st¢asny stav pridelovania
finan¢nych prostriedkov zohladiiuje viac Spe-
cifika technickych a prirodovednych odborov.
Nezohladiiuje odli$nosti humanitnych odborov,
najma Specifickost hudobnych katedier tak, aby
mohli v naSom vzdeldvacom systéme akcepto-
vat stcasné myslienkové prudenie a kreativne
stimuly v eurépskom priestore.
0dklon od riesenia vyssie uvedenych tloh nezlep-
Sia ani zmeny nazvov katedier, ani nové nazvy
studijnych programov (viac-menej s rovnakou
obsahovou naplriou predmetov), bez ich zretelnej,
konkrétnej prepojenosti na hudobno-pedagogicka
prax. RieSenie uvedenych problémov si vyzaduje
podrobnu analyzu stcasného stavu, tvorbu zmys-
luplnych studijnych programov (kde sa nebude
stracat ani hra na hudobnom néstroji pre uci-
telov 1.—-4. ro¢nika zS) a naslednti komunikéciu
s predstavitelmi rezortu MSVVaS SR za priamej
podpory profesionalnych kultirnych a umelec-
kych institucii. Jej vysledkom by mali byt argu-
menty pre zvySenie atraktivity hudobnych stu-
dijnych odborov, ako i disciplin na jednotlivych
stuprioch $kol, ktoré mozu systematicky zvySovat
rozvoj kultirneho vzdelavania. Poziadavka na
novy, vyhovujicu metodiku hodnotenia a finan-
covania humanitnych odborov, ktora by nestazo-
vala rozvoj kvality vedecko-pedagogickej ¢innosti,
Spickového umenia, a tiez kreativnych ¢innosti,
potrebnych k vychove budiceho ucitela hudby.
V zavere tohto textu nemozno nespomentt dole-
Zitd otazku: maji hudobnéa a akademicka obec
a rozne komisie MSVVaS$ SR zdujem o rieSenie
problémov tak, aby sme boli konkurencieschopni
v eurdpskom priestore?

Jozef VERES

Autor je docentom na Katedre hudby Pedagogickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
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Operné zaciatky

Sviatoslav Richter patril k umelcom, aki si dnes
vzacni. Namiesto sebapredvadzania boli prefiho na
prvom mieste obsah diela a zamer autora. Dokazal sa
ostentativne otocit' chrbtom hudobnému priemyslu
a pred slavnymi americkymi salami daval prednost'
koncertom v malych dedinach. Bol to Ukrajinec

s nemeckymi korenmi, no nikdy sa nestal siicast'ou
Studenej vojny. Vo svete hudby sa vsak spraval ako
neriadena strela. Jeho diskografia je povazovana

za jednu z najrozsiahlejsich. Bol znamy hibkou
interpretacie, virtu6znou technikou, obrovskym
rozsahom repertoaru a patri k najvjznamnejsim
klaviristom 20. storocia. Dravi energiu i krehka
lyriku jeho prejavu dnes m6zeme obdivovat' uz len
z nahravok. Tento rok si pripominame 100. vyrocie
jeho narodenia.

Smer Moskva

Peter KATINA
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(foto: archiv)

Cesty na Zapad

23



HISTORIA

— Homo apoliticus

Lesk a bieda nahravania

Repertoar

Ohlasy a kritika

(foto: archiv)




V roku 1963 zacal Richter hladat vo Franctzsku v udoli rieky Loire vhod-
né miesto pre hudobny festival komornej hudby. Objavil nadherny klas-
tor v stredovekej farmarskej usadlosti La Grange de Meslay, niekolko
kilometrov od Tours. O rok neskor tu spolu s nahravacim producentom
Jacquesom Leiserom zalozil festival Fétes Musicales en Touraine, kto-
ry sa kona kazdoroc¢ne. Na francizskom vidieku travil kazdy rok vela
Casu a hral koncerty s priatelmi, Benjaminom Brittenom, Davidom
Oistrachom a Pierrom Fournierom. Richter Franciizsko miloval a stravil
tam tridsat rokov. Rad sa pravidelne vracal i na festivaly v Aldeburghu
a Spolete, lebo zbozioval ich atmosféru a neskor v Moskve zalozil festi-
val pod nazvom Decembrové vecery v Puskinovom muzeu. Richter mal
velmi rad obecenstvo, ale neznésal planovanie koncertov v predstihu
niekolkych rokov a neskor zvykol hrat koncerty, ktoré ohlasil len kratky
Cas vopred, najradsej v zatemnenych salach s jedinou lampickou osvet-
lujicou partitaru. Tvrdil, Ze toto nastavenie pomaha obecenstvu ststre-
dit sa na hudbu, nie na cudzie a nepodstatné veci, akymi su interpreto-
ve grimasy a gesta. Na sklonku zivota dokonca pomyslal uvadzat svoje
koncerty zdarma, hoci k tomu nikdy nedoslo.

Charakterizovat Richterov Styl nie je jednoduché. Ku kazdej skladbe
pristupoval inak. Richterov Bach je aristokraticky a rezervovany, Lisz-
tove diela prekypuju rapsodickou burlivostou, Schumannova hudba je
naplnena vasnou a Stravinskij v jeho podani je velmi zdbavny. Jeho
interpretacia je vSak lahko rozpoznatelna, disponuje velkou eleganciou,
inteligenciou a technickou kontrolou. Vybusna dynamika jeho hry bola
nedostihnutelna, rad riskoval na hranici tempa a hratelnosti, mal
Uzasny rozsah a skveld prstovu techniku, zmysel pre budovanie plas-
tickych fraz a kantilénu a hravo sa pohyboval na takmer neobmedze-
nom poli siahajicom od neznej lyriky k robustnym vybuchom energie.
V Richterovej hre vSak vzdy jasne pocut skladatelov hlas. Bol flexibil-
ny ako iba maloktory klavirista a jeho klavirne umenie v sebe kombi-
novalo obdivuhodné technické majstrovstvo s odvaznou, nespitanou
hudobnou predstavivostou. Paleta jeho ténovych farieb bola jedinec-
na a v romantickych dielach Schumanna a Chopina dokazal vytvarat
tajomné efekty zvukovych farieb a odtieriov. Dokazal s neuveritelnou
Cistotou a nezavislostou ,,0zivit“ vnttorné hlasy v Schubertovych sona-
tach a v Bachovych kontrapunktickych dielach. Jeho Schubertove so-
naty prinasajui doslova nebesky pokoj a Richter i v rozsiahlych cykloch
zasadne opakuje predpisané reprizy. Kvalita jeho vystupeni a nahra-
vok, podobne ako u Horowitza, Rubinsteina alebo Schnabela, vSak tiez
obcas kvalitativne kolisala a miestami bola nekonzistentna. Richter bol
velmi naladovy, nepredvidatelny a napaty, nachylny k neistote a ¢asto
pred koncertom cvicil az dvanast hodin denne. Bol vSak unikatnym
umelcom, ktory pritahoval pozornost vsade, kam zavital.

Ked Richtera pozvali do poroty prvej Cajkovského sutaZe v roku 1958
v Moskve, bol taky nadseny z hry amerického klaviristu Van Clibur-
na, Ze mu udelil sto bodov, pricom bolo mozné udelit maximalne de-
sat. Cliburn vyhral, no Richtera uz nikdy viac do poroty nepozvali. 0d-
vtedy ziskal nalepku ,rozmarného muza“. Richter bol velmi uzavre-
ty a nerad poskytoval rozhovory. O svojom osobnom Zivote nikdy ne-
rozpraval. Mal povest tazko pristupného a odtazitého cloveka a jeho
osobny zivot bol zahaleny rdaskom tajomstva. Predmetom Spekuldcii
bola i Richterova idajnd homosexualita, ktort vraj Zenskou spolo¢nos-
tou iba kamufloval, kedze homosexualita bola v tych ¢asoch silnym
tabu a mohla mu sposobit vaZne problémy. Richter bol velmi néalado-
vy a impulzivny, casto odriekal koncerty doslova v poslednej chvili,
menil program, prichadzal neskor bez ospravedlnenia alebo vysvetle-
nia a, naopak, ohlasoval koncerty z rozmaru tesne pred ich uskutoc-
nenim. O koncertoch na ¢udesnych miestach sa lakonicky vyjadril:
LNaloZim klavir do ndkladného auta a vyrazim na vidiek, vychutndm si
noveé scenérie, zastavim na krdsnom mieste, kde je pekny kostol, vyba-
Iim klavir a ddm vediet obyvatelom, zahrdm koncert, odovzddm kvety
ludom, ktorf boli taki mili, Ze prisli, a odidem. Nehrdm pre obecenstvo,
hrdm pre seba, a ak ma mdj vijkon naplria spokojnostou, potom je aj
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publikum spokojné.“ Ak Richter nebol spokojny so svojim koncertom,
hned po koncerte sa vratil do hotela a eSte raz si v izbe cely program
prehral. Richter mal detinskt naturu a casto nevedel, ¢o bude robit uz
v nasledujuci den. 0 jeho rozmaroch svedci aj fakt, ze po doc¢itani kni-
hy o Karolovi Velkom vzapati kontaktoval riaditela divadla v Aache-
ne, oblibenom sidle tohto panovnika, a dohodol koncert, ktory sa tam
vzapati uskutocnil.

Hudobny kritik Bryce Morrison vzletne opisal Richtera ako ,svoj-
rdzneho, priameho, heroického, rezervovaného, lyrického, virtuoz-
neho a velmi zdhadného cloveka, jedného z najvicsich umelcov vset-
kych cias“. Richter bol okrem mimoriadnych dusevnych dispozicii
i fyzicky pritazlivy, urasteny muz s robustnymi plecami, silnym kr-
kom a obrovskymi rukami. Na pédium prichadzal takmer nevSima-
vy voCi obecenstvu, nedockavo si sadol za klavir a okamzite sa pono-
ril do hudby. Nikdy nepodlahol konvencidm medzinarodného kon-
certného Zivota, a kedze bol alergicky na vSetky formy planovania,
hral tam, kde uznal za vhodné a vzdy ocaroval obrovskou dynami-
kou i neskonalou delikatnostou svojho prejavu. Bol velmi kultivova-
ny a zbozroval literattiru, jeho velkymi vasniami boli Marcel Proust
a Thomas Mann, rozpraval plynule po nemecky a franctizsky a zbie-
ral umelecké a dekoracné predmety. V jeho byte sa nachadzali ruské
ikony zo 14. storocia a viacero obrazov renomovanych ruskych ma-
liarov. Sam bol vyborny maliar a maloval v impresionistickom Sty-
le. Richter nikdy oficidlne nevyucoval ani nemal ziadnych sukrom-
nych Studentov. Tvrdil, Ze nemo6ze vyucovat, kedZe sdm sa ma sta-
le Co ucit. Nadviazal vSak priatelstvo s viacerymi mladymi klaviris-
tami, ako napriklad s Lazarom Bermanom, Andrejom Gavrilovom
a Zoltanom Kocsisom. Richtera sprevadzali na cestach dve koncert-
né kridla spolu s technikmi, kamkolvek sa rozhodol ist. Ked mal
70 rokov, vydal sa z Moskvy autom na Sestmesac¢nu cestu, doSiel az
do vladivostoku a spat a ,odskocil“ si aj do Japonska. V pre nas taz-
ko predstavitelnych podmienkach odohral 150 koncertov v najvzdia-
lenejsich kuatoch Sibiri. Pre Richtera vsak bolo typické dat prednost
malym salam v Novokuznecku, Kurgane, Krasnojarsku a Irkutsku
pred slavnou Carnegie Hall. Najdo6lezitejSia bola preriho sloboda, pre-
to nikdy nepodliehal Ziadnemu politickému, finanénému ani ume-
leckému tlaku.

Posledné roky Zivota travil Richter v PariZi a v Nemecku, do Moskvy
sa vratil iba niekolko mesiacov pred smrtou. Na sklonku Zivota trpel
silnymi depresiami kvoli zmenam v sluchu, ktoré mu znemozrovali
pocut presné tonové vysky a tym padom i hrat. Na jeho poslednom kon-
certe s orchestrom zazneli v roku 1994 tri Mozartove koncerty s Japan
Shinsei Symphony Orchestra pod vedenim jeho starého priatela Rudol-
fa Barshaia. Svoj vbec posledny recital zahral v Liibecku 30. 3. 1995,
kde uviedol dve Haydnove sonaty a Regerovo dielo Varidcie a fiiga na
Beethovenovu tému. Richter poskytol v zivote minimum interview,
a preto je asi najvyznamnejsim dokumentom, zachytavajicim prierez
celym jeho Zivotom i s jeho vlastnym komentarom, unikatne, 160-mi-
nutové video s nazvom Richter: The Enigma, ktoré natocil rezisér Bruno
Monsaingeon tesne pred klaviristovou smrtou. Vo filme okrem zazna-
mov z koncertov a zaberov, zachytavajicich Richtera v réznych Zivot-
nych situdciach, cita Richter z vlastnych dennikov, ktoré su plné tref-
nych a vtipnych, ale ¢asto i velmi sebakritickych a sarkasticky horkych
postrehov o umeni a Zivote. Kamera tu zachytava Richtera ako zlome-
ného starca, naplneného depresiou a smutkom, ktory i na sklonku zi-
vota prejavuje nespokojnost sim so sebou a so svojou interpretaciou.
Monsaingeon tu predstavuje obraz Richtera ako zdhadného, enigmatic-
kého umelca, plného protireceni, rozporov a vnutorného suboja so se-
bou samym i so svetom okolo seba. Jeden z najvacsich umelcov 20. sto-
rocia vsak napriek rozporom a tajuplnosti po sebe zanechal velkolepé
dedicstvo v podobe zazitkov z koncertov, spomienok jeho sucasnikov
a hlavne unikatnych nahravok, ktoré su svedkom jeho skvelej, vyni-
mocnej osobnosti. Sviatoslav Richter zomrel v Moskve 1. augusta 1997
vo veku 82 rokov. X



STARA HUDBA

Zabudnute piesne stredoveku

V ramci 5. koncertu z cyklu komornych vecerov Bratislava Goes Classical zaznel 16. 3.

v bratislavskej Katedrale sv. Martina vynimocny koncert stredovekej hudby, ktory je vy-
sledkom vyskumu konduktového repertoaru vedeného profesorom Markom Eeveristom
na Univerzite v britskom Southamptone. Siicast'ou pobytu trojice Specialistov na stredo-
veki polyfoniu bol i workshop pre studentov Konzervatoria v Bratislave.

Koncert trojice tenoristov Johna Pottera,
Christophera O'Gormana a Rogersa Covey-
ho-Crumpa s nazvom ,Conductus, zabudnuta
piesen stredoveku“ patril Specifickému stredo-
vekému hudobnému Zanru nazyvanému con-
ductus. Vdaka vynikajicim interpretom zaznel
v nadhernych priestoroch Dému sv. Martina
vyber jedinecnych spevov tzv. raného viachla-
su stredovekej Eurdpy 12.-14. storocia.vyskum,
prepis a naslednd interpretacia konduktového
repertoaru su mimoriadne naro¢né. Dodnes
nie je presne znama funkcia tychto spevov,
ktoré boli jednym z prvych viachlasnych

prejavov eurdpskej hudobnej kultiry. Kon-
duktové spevy sa zachovali v roznych eurdp-
skych rukopisoch vo vyse 800 pripadoch. Ide
o0 hudbu na liturgické a pololiturgickeé texty,
zhudobnenie basni o politickych udalostiach,
ku korunovaciam kralov, na oslavy biskupov,
oplakavajuce smrt alebo naopak ostro kritické
a sarkastické, s mravnymi ponauceniami pre
vladcov, cirkev i beznych Iudi. Na programe
koncertu Three Medieval Tenors sa objavilo
niekolko typov konduktov. Dramaturgia kon-
certu bola rozdelena na 4 plynule interpreto-
vané bloky, v ktorych boli striedavo uvadzané
jednohlasné, dvojhlasné a trojhlasné kon-
dukty prevazne zo stredovekého Franctizska.
Vo vybere figurovali r6zne dlhé poetické formy
(jedno- a viacstrofové basne), striedali sa
motivy svetské (moralistické — Homo natus,
Fas et nefas, Artium dignitas, Transgressus
legem Domini, Quid ultra, Veste nuptiali) i du-
chovné (Narodenie Krista — Quod promisit ab
eterno, marianska tematika — Gaude virgo
virginum, Ave Maria salus, Ave virga decoris,
texty inspirované biblickymi udalostami

s moralistickym alebo kritickym podtextom
— Quo vadis, Naturas Deus regulis, Die Christi
veritas). Zaujimavy uvod koncertu patril kon-
duktu Homo natus. V tejto moralistickej basni
vystupuju tri postavy (rozpravac, telo a dusa).
Three Medieval Tenors interpretovali spev
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z r6znych Casti Domu sv. Martina, ¢o pridalo
atmosfére a obsahu spevu zvlastnu dimenziu.
Pocas celého koncertu bol prekvapujiico dobre
vyvazeny pomer jednohlasnych pasazi, pocas
ktorych spevaci kladli doraz na vyraznd, nie-
kedy az experimentélnu (hereckt) deklamaciu
textu, so sylabickymi a narocnymi polyfon-
nymi dsekmi (s mnoZstvom melizmatickych
usekov, tzv. kaud). Pasaze s viachlasnou
modalnou rytmikou a volnymi melizmami
(na niektorych slabikach pociatoc¢nych alebo
zaverecnych pasazi konduktov) boli mimo-
riadnym zazitkom, ktory podciarkoval exce-
lentnd interpretac¢nii zru¢nost
trojice sdlistov. Flexibilita a jed-
nota spevakov pri polyfénnych
usekoch bola neuveritelna,
expresivnost deklamacie pri
jednohlasnych spevoch zase
oCarujuca. Pri celkovom hodno-
teni koncertu mozno skonsta-
tovat, Ze v pOsobivo pripravenej
dramaturgii a nadhernej in-
terpretacii boli vyborne vyuzité
viaceré hudobné kontrasty,
ktoré tento hudobny Zaner
charakterizuju.Three Medieval
Tenors pripravili posluchacom
fascinujici umelecky zazitok, napriek niekedy
na percepciu narocnejSim pasazam. Uznanie
si zasluzia i organizatori podujatia, v prvom
rade za pozvanie siboru do Bratislavy a na-
sledne i za vybornu pripravu koncertu. Na za-
ver si ako muzikologicka, pracujica s najstar-
Simi rukopismi z tizemia Slovenska, dovolim
vyslovit jedind pripomienku. V buddcnosti

by sme boli vdac¢ni za informécie o presnom
povode vSetkych interpretovanych spevov

(ani pri CD nosicoch ani v programe koncertu
neboli uvedené idaje o rukopisoch, z ktorych
spevy pochadzaju).

(foto: archiv)

Eva VESELOVSKA
Autorka je hudobna medievalistka,
pdsobi na Ustave hudobnej vedy SAV.

Disonantna krasa

Trojica britskych spevakov (dvaja byvali ¢cleno-
via The Hilliard Ensemble) si na bratislavsky
koncert vybrala podobny program, akoby
klavirista hral vyse hodiny len Chopinove
mazarky. No medzi mazdrkami a konduktmi,
ktoré mnohi posluchaci v Bratislave poculi
prvykrat, lezia staro¢ia. Musa Antiqua sice
kedysi uvadzala kondukty zo Spisskych zlom-
kov, ale kto by si to uz pamaétal? Conductus je
v literattire pomerne frekventovany: zacho-
valo sa 375 jednohlasnych, 184 dvojhlasnych,
111 trojhlasnych a 3 Stvorhlasné. Boli skom-

ponované medzi rokmi 1180-1230 a zapisané
v obdobi rokov 1230-1320. Zapisy viachlasnych
konduktov st nadherné: zvykli sa zazname-
navat ako partitiry a ¢asto posobia ako ka-
ligrafia. Conductus sice opustil liturgiu, jeho
texty vSak zostali duchovné. Nie su sucastou
ordindria, ale moralizuj, mobilizuji du-
chovné sily ¢loveka. Nikdy neskizli do tplnej
svetskosti ako franctizske polytextové moteta,
ktoré mavaji nad cantom firmom z grego-
ridnskeho choralu jednu ¢i dve Idbostné pies-
ne vo francuizstine. Conductus ma Specificka
krasu. PredovSetkym slova, hoci prastaré,
mohli zaliezt ,pod kozu“ a mali ¢o povedat

i dnesnym posluchacom. Publikum, nastastie,
dostalo kompletné latinské texty s anglickym
i slovenskym prekladom. Ani jeden z 13 kon-
duktov (14. zaznel ako pridavok) nebol sylabic-
ky, prevazovali melizmy. V Quod promisit ab
eterno boli také dlhé, Ze sa spevaci museli pri
jednom slove nadychnut aj dvakrat. Melizmy
prispievali ku krase celku: len si predstavte
troch spevakov, ako ich spievaji iplne neza-
visle od seba. Takéto okamihy patrili medzi
najkrajsie z celého koncertu. Dvoj- a trojhlas-
né kondukty mali podobna struktiiru melddie:
vrchny tenor zac¢inal frazu descendencne

a koncil ju ascendencne, spodny postupoval
naopak, preto takmer vsetky kadencie boli
rovnaké. Bola to teda nuda? Vobec nie. Speva-
ci sa neustéle striedali. Uvodné Homo natus
ab laborem, ktorého text prehovaral k srdciam
vsetkych pritomnych, nespievali z pddia, ale
jeden od kazatelnice a druhy z opacnej strany
chramu. Bol to responzorialny conductus.
Kazdy zo spevakov uviedol aj sélovy conduc-
tus. Je najtazsi, pretoze spevak musi udrzat
ton bez akejkolvek opory. Britski tenoristi sa
ukazali ako vynimocne skuseni profesionadli,
vdaka comu sdlové kondukty vynikali jemnou
krasou. Kontrapunkt dvojhlasnych a trojhlas-
nych konduktov bol pomerne disonantny

a posluchacov mohol prekvapit. No diso-
nantnost prispievala k zvlastnej krase tejto
hudby. Kto niekedy spieval v zbor, vie, aké je
tazké spievat disonancie. Tu sa tiez ukazalo
majstrovstvo spevakov. V Transgressus legem
Domini sa na niektorych miestach objavil
hoketus, v Naturas Deus regulis (s povabnou
tanecnou melddiou v diskante) organum. Bola
to ukazka toho, ze tieto techniky neexistovali
izolovane, ale vzajomne sa prelinali. Conduc-
tus Die Christi veritas (opat s technikou hoke-
tu) zacali spevaci unisono ako gregoridnsky
choral, v 2. versSi Respondit caritas... zaznel
trojhlas. Striedanie obsadenia priebeh kon-
certu vhodne ozivilo. Publikum tak dokazalo
pozornejsie vnimat tito velmi Specificku a za-
budnutu formu stredovekej hudby. Posluchaci
si spontannym potleskom vynutili pridavok

a vSetky ponukané CD sa okamzite a beznadej-
ne vypredali. Spievat stredoveké kondukty si
vyzaduje velkt davku skusenosti a skuto¢nych
zanietencov-Specialistov, zaspievat ich kras-
ne, na to treba velkych umelcov.

Vladimir RUSO

Autor bol ¢lenom stredovekej hudby Musa Antigua.
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Albrechtousky dom vcera a dnes

V maji sa v Slovenskej filharmonii uskutocni beneficny koncert, ktory ma pripomenit'
Dom Albrechtovcov a pomoct' ziskat' prostriedky na revitalizaciu. O aktualnom stave
projektu sme sa rozpravali s Igorom Valentovicom.

B Koncom roku 2012 ste v rozhovore
predstauvili vizie obc¢ianskeho zdruzenia
ALBRECHT FORUM, ako aj snahy prinavratit'
albrechtovskému domu na Kapitulskej ulici
status centra slobodnych umeni pre Sirokd
verejnost’. Ako hodnotite s odstupom casu
priebeh samotnej revitalizacie?

Aj ked sa snazime o revitalizaciu, zatial ide
viac-menej o rekonstrukciu samotného objek-
tu. Dom bol v neutesenom stave, ale postupne
sa z ruiny stava priestor, ktory zacina pripo-
minat pociato¢né vizualizacie. Popri samotnej
rekonstrukcii usporadivame priebezne podu-
jatia, predznacujtice aspon v naznakoch nase
buduce aktivity. Pocas Kapitulskych dvorov,

ktoré st vzdy 1. méja a posledny septembrovy
vikend, odzneli na nadvori domu zaujima-
vé debaty, rozhovory, koncerty a podujatia
pre mladez i starez a navstevnici ich prijali
pozitivne. Priaznivci klasickej gitary mali
moznost zavitat do byvalej zahrady Domu
Albrechtovcov v juni 2014, tento rok vysttpia
v ramci Kapitulskych dvorov 1. méaja Musica
aeterna a Studenti konzervatoria z Danska,
ktorych privedie do tychto koncin priatelka
Olga Frederiksen.

BV spominanom obdobi prebiehalo sch-
val'ovanie projektovej dokumentacie a sta-
vebného povolenia. Nakol'ko ste museli po
pripomienkach pamiatkového a stavebného
dradu zasahovat' do prvotnych vizii projektu?
V zésade boli nase predstavy schvélené, zme-
ny sa dotkli niektorych stavebno-technickych
detailov (typ krytiny, trasovanie rozvodov,
druh a materialy novych okien a podobne).
Funkcie, ktoré sme definovali — paméatné
priestory rodiny Albrechtovcov, multifunkc-
ny priestor pre vystavy, diskusie, koncerty,
ubytovaci priestor pre hostujticich umelcov

a lektorov, kancelarsky priestor, kaviareri,
vonkajsia scéna pre podujatia - to vsetko
zostalo zachované. Projektova dokumentacia
totiz nadvézovala na Zamer obnovy pamiat-

ky - material, ktory podrobne rozoberal bu-
duce funkcie objektu a predchadzali mu roz-
hovory medzi nasim obc¢ianskym zdruzenim
ALBRECHT FORUM a Krajskym pamiatkovym
uradom.

B Pocas takmer styroch rokov prebehli
nevyhnutné statické zabezpecovacie prace,
sanacia stropov, viymena krovov a nove;j
strechy, odvlihcovanie obvodovych mirov,
hydroizolacie a pod. V akej faze sa obnova
domu nachadza?

Dom je kompletne sanovany z hladiska sta-
tiky a odvlhcenia, ma postavené resp. opra-
vené vsetky planované zvislé a vodorovné

konstrukcie a je pripraveny na instalaciu sieti
(vody, elektriny, kirenia). Caka ho este opra-
va okien, podlah a omietok. I ked to znie pre
niekoho ,hrozivo“, my sa tesime, Ze sa konec-
ne nebura a neprestavuje, ale buduje. Znizila
sa niveleta celého nadvoria a v bezprostrednej
blizkosti domu je odkryta povodna droven
Kapitulskej ulice, co je cca o jeden meter niz-
Sie, ako je sucasny stav. Dom sa ,,vynoril“ zo
zasypu, ktory ho dusil vyse dvesto rokov.

B Na ,pilotné” podujatia podpory projek-
tu -, Koncerty v ruinach”, nadvazuje majovy
filharmonicky koncert s Jamesom Juddom,
Simonou Houda Saturovou a Marianom Lap-
sanskym. Ako vznikla myslienka benefi¢ného
koncertu a ako sa vam podarilo pre fnu ziskat'
podporu renomovanych umelcov?

VSetci, s ktorymi o nasich planoch disku-
tujeme, si myslienkou revitalizacie nadse-
ni — mozno aj ked nie nadseni, tak jej aspon
Uprimne a srdecne prajui. Bez ohladu na to, i
ich viazu k rodine Albrechtovcov osobné kon-
takty, alebo ju poznali sprostredkovane z roz-
pravania ¢i literatiry. Myslim, Ze po dvadsia-
tich rokoch viery v materialnu konjunktiru
zacinaju ludia vnimat prazdnotu a limity
Lveci“, ktorymi sa obklopujeme, a stale viac
hladaju bazu, ktora by ich ukotvila v niecom

pevnejSom a posilnila voci kazdodennej ne-
vyspytatelnej realite. Projekt revitalizacie
Domu Albrechtovcov nie je vyvolavanim du-
chov; snazi sa poukazat na vynimocné osob-
nosti, ich nadc¢asové myslienky a hlboko lud-
ské hodnoty, ktoré su pre nasu identitu dole-
Zité, oblazujuce, Zivé a potrebné. Nasi priaz-
nivci, spolupracovnici a priatelia to tak citia

i bez toho, aby sme to pripominali expressis
verbis. Nemo6zem hovorit za nikoho, len sa
domnievam, ze James Judd, Simona Houda
Saturova i Marian Lap$ansky vidia v na§om
konani prave takyto obsah, nadejam sa, Ze sa
s nim stotoznuju, Ze pripomenutie vychodisk
a zivotného smerovania Albrechtovcov kuisok
tej ,bazy“ poskytuje a preto spontanne rea-
govali na nasu prosbu a Uc¢inkuju v prospech
revitalizacie Domu Albrechtovcov. Myslienka
beneficného koncertu ma teda dva korene —
prvym je idea spojenia, stretnutia sa vzajom-
ne spriaznenych dusi a ludi identifikujicich
sa s odkazom Albrechtovcov a druhym je
snaha zozbierat dalSie
financie na dokoncenie
rekonstrukcie domu. Re-
vitalizovat Dom Albrech-
tovcov, zial, nevieme iba
svojpomocne (aj ked je
nasa praca vo v ramci
zdruZenia ALBRECHT
FORUM vyhradne dobro-
volnicka), potrebujeme
prostriedky na profesie,
ktoré nastupuju v tomto
stadiu rekonstrukcie.

(foto: archiv)

B Jednou z foriem
predstavenia projektu albrechtovského
domu verejnosti si aj Kapitulské dvory.

Aké boli odozvy tohto podujatia a ¢o chysta-
te tento rok?

0dozvy boli velmi dobré. Navstivili nas tisi-
ce ludi, vSetkych zaujimalo, Co sa skryva za
murmi kanonickych domov a Co je za hrani-
cami nasich doterajsich vedomosti o tychto
priestoroch. Genius loci Kapitulskej je podma-
nivy takmer pre kazdého, no zarovern sme sa
nevyhli nastoj¢ivym otdzkam, preco je stav
objektov taky zly a ¢o s tym mienime robit.
Trpezlivo vysvetlujeme a usilujeme sa dostat
diskusie do konstruktivnej roviny. Nema vy-
znam stracat ¢as obvinovanim sa, za akej éry
a preco sa ulica dostala do dnesného stavu —
to je téma na samostatny rozhovor a diskusiu
s mnozstvom odbornikov — s urbanistami,
architektmi, pamiatkarmi, historikmi a asi
aj politikmi... To, Co mdZeme urobit my — na-
jomnici a vlastnici objektov -, je dat svoju
energiu v prospech obnovy tohto jedine¢ného
miesta a privitat prajnost a pomocnu ruku
Sirokej verejnosti. Ze by sme uvitali vacsi
zaujem, prajnost a pevnejsiu pomocnu ruku
spravcov mesta, regionu a krajiny, to je bez
diskusie a zaroven na iny rozhovor.

Pripravil Peter MOTYCKA
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MuseScore patri k najznamejsim vol'ne dostupnym notaénym softvérom s otvorenym
zdrojovym kédom. To znamena, Ze softvér si uzivatel'moze bezplatne stiahnut' z in-
ternetu, slobodne ho pouzivat' a zaroven aj upravovat. Momentalne existuje v dvoch
verziach: verzia MuseScore 1.3 a MuseScore 2.0 Beta, ktora je testovacou verziou
pripravovaného nového vydania s neuréenym datumom zverejnenia. \/ nasledujiicich
riadkoch sa budeme zaoberat' stabilnou verziou MuseScore 1.3.

Instalacia a prvé spustenie

Program je mozné stiahnut na oficialnej
stranke musescore.org. K dispozicii st ver-
zie pre vSetky hlavné operacné systémy:
Windows, 0S X a Linux. Vyhodou pre uziva-
telov je mozZnost instalovat verziu v sloven-
skom jazyku. Na oficidlnej stranke sa tiez

nastrojového obsadenia atd. a pre urychlenie
vytvorenia nového dokumentu program po-
nuka rad sablon.

Notovy zapis
Noty mozno vkladat pomocou mysi, kla-
vesnice alebo s vyuzitim MIDI klavesnice,

Zvuk a prehravanie

MuseScore pontka pri prehravani standard-
né moznosti. K dispozicii st jednoduché pa-
nely pre mixovanie a prehravanie so zaklad-
nym vyberom nastaveni (tempo, hlasitost
atd.). zaujimavostou pri prehravani je vyu-
Zitie zvukového formatu SoundFont, ktory
umoznuje vyuzit ,sample“ redlne nahratych
nastrojov, a tym dosiahnut vyssiu kvalitu
zvuku ako pri beznom MIDI, ale nedosahuje
taku kvalitu zvuku ako zvukové banky pracu-
juce s technoldgiou VST.

Podporované formaty

Velkou vyhodou softvéru je moznost ukladat

vytvorené stubory v roznych formatoch (Mu-

sicXML a MIDI), s ktorymi sa da pracovat aj
v inych notacnych

Alar Subairfly
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nachadzaju videolekcie venované zakladom
prace so softvérom. Su v anglic¢tine s moz-
nostou zapnut titulky (zatial iba ceské).
Instalacia je jednoducha a softvér nema
narocné systémové poziadavky, preto by
mal bez problémov fungovat aj na starsich
pocitacoch.

Po spusteni sa zjavi grafické uzivatelské
prostredie, podobné tomu, ktoré je v zna-
mych softvéroch Finale a Sibelius. Na hornej
liSte sa nachadza hlavné menu, v ktorom st
v jednotlivych sekciach k dispozicii vSetky
pracovné nastroje. Pod nim je menu s iko-
nami pre operacie so subormi, ikony pre
pracu so zvukom a MIDI, menu pre vklada-
nie notového zapisu a tlacidlo Koncertné
ladenie. Na lavej strane sa nachadza menu
s takzvanymi ,paletami“. Jednotlivé ele-
menty notového zadpisu maju vlastnu paletu,
napriklad kltce, taktové ¢iary, dynamika,
posuvky a pod.

Vytvorenie nového dokumentu prebieha s po-
mocou sprievodcu. Na vyber su nastavenia
ako nazov skladby, autor hudby/textu, vyber
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Zasuvny modul Color Notes umoziuje farebne odliSit’ noty podla ich vysky.

pricom najrychlej$im sposobom je pouzi-
tie kldvesnice. Rytmickd hodnotu mozno
vybrat pomocou numerickej klavesnice

a nasledne stlacit pismeno s ndzvom noty.
Je to podobne prehladné riesenie ako v soft-
véroch Finale a Sibelius. Ostatné elementy
notového zdpisu sa vkladaji a upravuju
pomocou jednotlivych paliet. Po otvoreni
prislusnej palety si mozno zvolit potrebny
symbol a umiestnit ho v partitire. Vyhodou
MuseScore su skratky pre rozne funkcie,
ktoré si uzivatel moze v nastaveniach upra-
vit podla vlastnych predstav. Napriklad na
vytvorenie akordu staci pocas zapisu not po-
drzat klavesu Shift. Podobne rychlo mozno
napriklad transponovat (Ctrl + Sipka hore
alebo dolu). Uprava vacsiny symbolov je vel-
mi jednoducha. Pre presunutie staci sym-
bol chytit a presunut, pre tpravu velkosti
nan dvakrat kliknut na. Samozrejmostou

je aj aprava Sablony, zalamovanie riadkov
a stran, ktoré je rieSené prostrednictvom
palety Zlomy a odsadenie alebo cez menu
Rozmiestnenie a Styl.

e

programoch. Mu-
seScore ponuka aj
ulozenie v PDF, PNG,
¢i Lilypond formate.
0d inych softvérov sa
1isi moznostou ulozit
stbory v audioforma-
toch WAV, FLAC a 0gg.

Zasuvné moduly
Plusom otvorenych

a volne dostupnych
softvérov je aj jedno-
duchsia tvorba zasuv-
nych modulov, ktoré
rozsiruju ich moznos-
ti. Podobne je to aj so
softvérom MuseScore.
Na vyber st zasuvné
moduly pre analyzu,
vytvaranie symbolov
pre akordy, farebné
rozliSenie jednotlivych
not, rézne tabulatirne
notacie atd. Instalacia
zasuvnych modulov je jednoducha - staci
skopirovat sibory modulu do prislusného
priecinka.

\/yhody a nedostatky
Notacny softvér MuseScore pontka uziva-
telom Siroku paletu réznych néstrojov pre
vytvaranie kvalitnych partitdr a ich dal-
Siu distribiciu v réznych formatoch. Jeho
ovladanie je jednoduché, intuitivne a snazi
sa v sebe spéajat to najlepsie z profesional-
nych notacnych softvérov. Nevyhodou moze
byt absencia nastrojov pre zapis avantgard-
nej notdcie ¢i nekvalitné zvukové banky.
Tento problém moézu v budicnosti vyriesit
nové zasuvné moduly. Tie su velkou vyhodou
MuseScore, ktory stavia na otvorenosti soft-
vérovej platformy, na ktorej zdokonalovani
sa moze podielat prakticky kazdy. vdaka
tomu je dostupny aj v roznych jazykovych
mutaciach. Spomenuté kvality z neho robia
vhodnu alternativu aj ku komerénym notac-
nym softvérom.

Vlado KRAL
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OPERNY ZAPISNIK

Bol jednou z najvyznamnejsich osobnosti,
ktoré formovali povojnovy profil Opery SND.
Hoci len kratky cas, no so zretelne vyoranou
brazdou. Vo svete vysoko ceneny Zdenék
Kosler posobil na poste séfdirigenta v rokoch
1971 - 1976. Na svoje bratislavské posobisko sa
aspon virtudlne vratil vdaka vystave Gabriela
Rovriaka, doktoranda brnianskej JAMU. Ver-
nisaz sa uskutocnila 18. 3. v novej budove SND,
kde je umiestnend na najvyssom poschodi.
Zdenék Kosler paradoxne nevsttpil na dosky
nasej prvej scény v historickej budove, ale
pocas jej rekonstrukcie v ndhradnom ¢i-
nohernom Divadle P. 0. Hviezdoslava. Jeho
nastudovanie Mozartovej opery Cosi fan tutte
(v rézii Karla Jerneka) sa stalo nezabudnu-
telnym nielen pre minucidzne vypracovany
orchester, ale aj vdaka damskemu obsadeniu
troma Cerstvymi absolventkami VSMU (Mag-

Zdenek Kosler
sa vratil do Opery SND

daléna Hajéssyova, Ruzena Stirova, Sidénia
Haljakova). Druhd Koslerova premiéra, Dvora-
kova Rusalka v rézii Miroslava Fischera, sa
odohrala uz vo vynovenej, akustické ,muchy*“
vychytavajicej historickej budove. Dal$ich
Sest titulov, legendarna Janackova Vec Mak-
ropulos (s Elenou Kittnarovou), Bartokov Mod-
rofiizov zamok, Beethovenov Fidelio, Mozartov
Don Giovanni a dve s plnou vervou ozivené
diela Jana Cikkera (Hra o ldske a smrti,
Vzkriesenie), sa zrodilo v spolupraci s rezisé-
rom Branislavom KriSkom.

Stcastou starostlivo pripravenej, zaujimavou
fotodokumentaciou, faktografiou a zvukovymi

ukazkami vybavenej vystavy je pohlad

do tajomného umelcovho dennika

a novinka v podobe aplikécie ,diri-

gent“. Vyrobila ju spolocnost Mautilus

a navstevnikovi umoznuje vyskuisat
si pohybmi rik imitdciu ¢innosti dirigenta.
Sprievodcom vernisazou bol autor vystavy
Gabriel Roviidk, prehovorili generalny riaditel
SND Marian Chudovsky, rektor JAMU Ivo Me-
dek a precitany bol pozdravny list dirigentovho
brata, zbormajstra Miroslava Koslera. Program
spestrilo vystupenie Bratislavského chlapcen-
ského zboru pod Roviidkovym vedenim.
Zdenék Kosler zil v rokoch 1928 - 1995 a okrem
pbsobenia v Opere SND casto stal na cele
Slovenskej filharmdnie. Bol nielen ¢eskou
dirigentskou Spickou, ale aj osobnostou pravi-
delne zdobiacou pddia celého sveta.

Pavel UNGER

Koncom marca predstavila Bavorska Statna
opera program i obsadenia buducej sezony.
KedZe medzinarodny eurdpsky magazin
Opernwelt prisudil tomuto kultirnemu stan-
ku titul ,Operny dom roka“, tlacova konfe-
rencia bola ocakavana este o nieco napétej-
Sie nez inokedy.

Znalci vedia, Ze plagaty mnichovskej opery
sa rady ozdobia zvuénymi menami medzi-
narodného operného ,jetsetu“ zasadenymi
do viac-menej konzervativnej dramaturgie
osvedcenych repertoarovych kusov. Na roz-
diel od Stuttgartu, kde aj zlyhanie povazuja
za legitimny prejav umeleckej slobody,

sa v Mnichove do odvaznych a rizikovych
rezijnych vykladov pustali vzdy len opatrne.
A hoci sa piskot a bucanie pre rezijny tim
stali uz i tu tradi¢nou stcastou premiér,
financ¢ne silné publikum v jednom z naj-
prosperujucejsich regionov Eurépy budi

na riaditelskom poschodi stale nebyvaly
respekt.

nekrolog

Kultara za

Impresario Nikolaus Bachler Siestu sezénu la-
viruje medzi konzervativnym vkusom publika,
umeleckymi narokmi dramaturgie i vyzvami
sucasnej doby so vSetkymi jej medidlnymi

a technickymi vymoZenostami. Vyznamné
strukturalne zmeny vo vztahoch k ansamblu
aj obecenstvu priniesli svoje ovocie. 0d doby,
kedy Bachler povolal na $éfdirigentsky post
milacika spevakov i divakov Kirilla Petrenka,
strngaju nielen eura v opernej kase, ale aj case
so Sampanskym v rukach nonsalantného
mnichovského publika, zahrnajiiceho maestra
a ,jeho mansaft“ burlivymi ovaciami. Nie
nahodou atmosféra mnichovskych klarnaciek,
ktorym sa impresario so zadostucinenim
prizera zo svojej 16Ze, pripomina belle époque
talianskej a parizskej opery 19. storocia.

Za Emiliou Rothovou-Chudovskou

0disla tisko, tak ako o nej v ostatnom case
bolo len zriedka pocut. Emilia Rothova-
-Chudovska, narodena 24. novembra 1946
v Novom Meste nad Vahom, dodychala

21. februara za moravskou hranicou. V Olo-
mouci. Tam, kde jej posluchaci Konzervato-
ria evanjelickej akadémie boli vySe patnast
rokov budi¢mi Zivota, radostou i liekom

na zdravotné bolacky. U¢ila dlho a rada.
Citujem z profilu pedagdga tamojsej Skoly:
,Velmi ju teSilo, ked je prdca zaloZend na
vzdjomnej dévere a spoluprdci.”
Profesiondlna draha absolventky spevu

a klavira (u Tatiany Kresakovej a Alzbety
Hirnerovej) na Konzervatériu v Ziline, roc-
ného $tidia na VSMU (Anna Korinska) a na
urovni vysokej Skoly stojaceho Konzerva-
tdria v Sofii (Genovéva Spisarevska a Anna

Spiridonova) sa zacala uspesne rozvijat

v banskobystrickom Divadle J. G. Tajovského.
Mlady subor dne$nej Statnej opery jej nikal
krasne prilezitosti, v ktorych uplatriovala zvo-
nivy lyricky sopran s koloratdrnymi schop-
nostami. Priazni publika i kritiky sa tesila
hned v tivodnom roku angazmanu ako Marka
v Detvanovi a Studena princezna v Martinovi

a sinku. Postupne sa jej repertoar rozrastal.

0 postavy operné (Bizetova Micaela, Verdiho
Gilda, Mozartova Zuzanka, Auberova Zerlina
i Dorotka v Urbancovom Majstrovi Pavlovi —

v nej so suborom hostovala aj v Bratislave)

a paralelne i operetné. Na jednej strane mala
nezabudnutelnych partnerov, protagonistov
divadla Stefana Babjaka, Jozefa Kondera, Jdna
Zemka. Na druhej, v Lubici Orgonasovej ¢i Bo-
Zene Fresserovej aj silné alternujuice kolegyne.

Boitov Mefisto, Rameauove Les Indes galantes,
Halévyho Zidovka, Verdiho Maskarny bdl,
Wagnerovi Majstri spevdci norimberski a po-
vodna premiéra opery mladého ceského skla-
datela Miroslava Srnku Southpole tvoria balik
premiérovych abonentiek buducej sezony. Sa-
mozrejme v top obsadeni i hudobnom nastu-
dovani a od rezisérov, ktorych mena vzbudia
prinajmensom zvedavost. Na tomto mieste sa
mozno natiska otdzka, ¢i by v ¢asoch ekono-
mickej krizy aj Bavorskej Statnej opere ne-
prospeli financna skromnost, diétnejsi plan
a menej luxusu. Neprospeli. Podla Bachlera
vyjde prevadzka operného domu roka kazdé-
ho darnového poplatnika v Bavorsku ro¢ne na
devat eur aj devatdesiat centov. Suma, ktora
nedosahuje cenu ani len jednej vstupenky na
sobotny hollywoodsky blockbuster v niekto-
rom z dramaturgicky, architektonicky i kuli-
narsky nezazivnych nakupnych parkov.
Viva l'operal!

Robert BAYER

Z operetnych postav sa zaskvela ako Bella
Giretti v Paganinim, Denisa v Mamzelle
Nitouche, Ilonka v Hrnciarskom bdle, titulna
Grofka Marica, Gabrielle v PariZskom parfu-
me a v dalsich.
Po dvanastronom javiskovom pdsobeni sa
od roku 1986 uz venovala vylucne pedago-
gickej ¢innosti. Sélovy spev ucila na Kon-
zervatoriu v KoSiciach, celé desatrocie bola
sucastou pedagogického zboru bratislavské-
ho Konzervatdria (popri vychove Studentov
hudobnodramatického odboru ucila aj
obligdtny klavir), az napokon zakotvila na
Morave. V Kromérizi a Olomouci, ¢o je sta-
le to isté, len presidlené konzervatdrium.
Bol to opat solovy spev, ktorého vyucba ju
naplfiala a pohltila. Zrkadlom jej krehkej,
Slachetnej a zranitelnej duse bola aj laska
k psom a kvetinkdm. Bude chybat. Nielen
v Olomouci.

Pavel UNGER

29



HUDOBNE DIVADLO

Zahmlena delikatesa

Ostatna premiéra Slovenského narodného divadla, inscenacia Gounodovej opery Ro-
meo a Jilia, potvrdila ¢asto sa opakujice pravidlo opernej rézie: ak v usiach inscenatora
hudba mi¢i, na javisku zostane nakresleny nanajvys vel'ky otaznik nad jeho bezradnos-
t'ou pri desifrovani komplexnosti opernej partitary.

Snahu rozsirit repertoar operného divadla,
ktorého zaklad uz tradi¢ne tvori talianska
tvorba 19. a skorého 20. storocia, o dielo zlatej
éry franctzskej opery treba z hladiska drama-
turgickej stratégie i vychovy publika len privi-
tat. Aj ked Gounodova - sice nie najhravanej-
Sia, no v case vzniku najpopularnejsia — opera
Romeo a Jiilia vznikla v obdobi, ked uz bola
grand opéra na ustupe, jej vyznam pre neskor-
$i vyvoj hudobno-divadelného druhu nie je za-
nedbatelny. Poukazat na priamy vplyv velkej
opery na zrelého az neskorsieho Verdiho, na
verizmus i na hudobné dramy Wagnera a rus-
ku $kolu mohlo dokladnejsie azda uz len dielo
Aubera, Halévyho, Spontiniho ¢i granda pariz-
skej opery, Giacoma Meyerbeera. Skoda, Ze sa
Opera SND nerozhodla pre Hugenotov, Proroka,
Vestdlku, Zidovku, alebo Nemui z Portici.
Zamer dramaturgie vSak neprekaza. Zverit
opus, ktorého drama kulminuje v duetach
dvoch hlavnych protagonistov, ¢inoherné-
mu rezisérovi so zmyslom pre drobnokresbu
psychologickej linie postav bolo atraktiv-
nym prislubom. Diego de Brea vsSak uz

v rozhovore s dramaturgom Slavomirom
Jakubekom v programovom bulletine k in-
scenacii naznacil svoj opatrnicky pristup

k dielu. Tvrdit totiZ, Ze na rozdiel od ¢ino-
hry, kde sa pismenka musia najprv naplnit
interpretaciou, aby sa stali myslienkou, su
v opere charaktery uz preddefinované hud-
bou, mozZe znamenat len dve veci. Bud ma
de Brea pred hudbou obrovsky respekt, alebo
0 nej nema ani sajnu.

Divakovi naserviroval celé menu rezijnych
klisé - od spievania na rampe, cez prazdne
gesta az po vodenie po diagondle na znak
kontroverzie a (v tomto pripade) konfliktu
medzi citom a rozumom protagonistov pri-
behu. Postavy zostali emocionalne chladné,
ich vztahy rozohrané len v naznakoch.
Namiesto zamerania sa na tragédiu mla-
dych milencov, manifestujicu sa v styroch
velkych duetdch naplnenych gounodovsky
typickou eleganciou hudobnej reci i sen-
timentalnym a jemnocitnym zafarbenim
textu libreta, postavil inscenacny tim do
popredia najma politicky svar znepriate-
lenych rodin veduci k ich katastrofe. Ten
Gounod so svojimi libretistami (na rozdiel
od Shakespearovej predlohy) zdmerne vy-
tesnil v prospech koncentracie na dusevnu,
vndtornd dradmu milostného paru. Ciasto¢ne
nelogicka motivacia v konani postav na
urovni narativnej linie vonkajsieho pribehu
opery je zradna voda, v ktorej stroskotala
celd idea inscendcie.

Ak ponechdme bokom skutocnost, Ze ostatna
premiéra je dalSou inscenaciou Opery SND
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(vynimajic Konwitschného Bohému) v Sty-
le akejsi scénografickej novej vecnosti bez
vyraznejsieho architektonického rukopisu,
de Breova inscendcia sa zacina slubne. Mo-
nochromaticka, na vSetky strany otvorena
scéna Marka Japelja s posuvnymi panelmi
a technicky naro¢nym svietenim (od prenos-
ného spotu az po komplexné nasvecovanie
z bokov a zozadu javiska s prelinajucimi

sa svetelnymi plochami) by bola efektnou
paletou pre miesanie farieb a nalad partitu-
ry. Do takejto plochy by ich mohli nanasat
prepracované gesto, mimika aj invencnejsie
rieSenie kostymov (Blagoj Micevski), ktoré

=
-

E. Hornyakova (Jilia) a K. Kim (Romeo) (foto: J. Barinka)

zostali niekde medzi snahou po haute coutu-
re (Julia v Satdch modrej a bielej farby roz-
licnych strihov) a opozeranou historizujicou
abstrakciou.

Tenoroveé party velkej franctizskej opery pat-
ria k tym zlozitejSim. V snahe najst vhodné
obsadenie pre Gounodovho Romea zlyhalo

uZ nejedno operné divadlo. Nielen vo vyso-
kej tessitiire musi byt Romeo rovnocennym

partnerom Julii a jej figuralnym koloratdram.

DiZka opery vyzaduje od spevaka aj vytrva-
14 hlasovu a fyzickd kondiciu. Kyunghovi
Kimovi sa po technickej stranke da vycitat
len malo, je znely i v spodnych registroch,
precizny v nastupoch aj vo frazovani. Napriek
tomu zostal plamer jeho Romea iba rozpaci-
tym tlenim. V duetach s Juliou to nezaiskrilo,
ich hlasy sa navzajom prekryvali a v druhej
polovici predstavenia posobil uz unavene.
Skor ako po zamate ovijajucom Juliu sa jeho
vysky leskli po nalestenom chladnom kove.
Rozpaleni milenci zneju inak. Vynimkou

zostala len aria z druhého dejstva, v ktorej sa
mu podarilo presvedcit publikum precitenym
vystupom hrdinu blidiaceho v labyrinte citov,
vyjadrenym balansovanim po mrezi spuste-
nej z povraziska. Na skutocne putavi opernt
dramu to vSak nestacilo.

Eva Hornyakova je vhodnou interpretkou
Julie. Hoci sa miestami popasovala s franctiz-
stinou i koloratdrami a roztopasnému valciku
Je veux vivre trochu chybal rozsafny esprit, jej
postava zaujala v hlase aj v hereckej kredcii
dievcensky lyrickou subtilnou graciou. Popri
herecky i spevacky vynikajico disponovanom
AlesSovi Jenisovi v tlohe Mercutia a virtudz-
ne ponatej braviirnej arii Stéphana Moniky
Fabianovej zostali basové party vedlajsich
postav najvacsim sklamanim premiéry. Jan
Galla (Laurent) i Sergej Tolstov (Capulet)
posobili unavene a s ohladom na presnost
ténu i jeho vedenie neisto. Vysttipenie prvé-
ho z nich ani zdaleka nepripomenulo ont
razanciu, lesk a suverenitu, s akou sa kedysi
predstavil v titulnej
postave Boitovho
Mefista. Vo vynika-
jucej forme sa pre-
zentoval Zbor opery
SND, ktory, zial, ré-
zia nechala v Stichu.
V nastudovani Pavla
Prochazku vynikla
dynamika dramatic-
kych pasazi i lyrika
zbozného tableaux.
Skoda, Ze si Diego

de Brea nezasiel

po radu k dirigentovi
Rastislavovi Stuirovi.
Ten spolu s Orches-
trom opery SND
nastudoval partitiru
stylovo korektne,
zaroven v sulade

s minimalistickym
ponatim rezijného
konceptu drzal na uzde sentiment Gounodo-
vej partitiry. Modulacia hudobnych motivov
a reminiscencii posobila ucelene a prehladne,
zvuk - s vynimkou perkusii - znel kompakt-
ne. Za zvazenie by mozno stalo posunutie
tympanov viac do tizadia, ich dominancia
posobila uz v Salome neadekvatne ostro.

Aj ked na scéne zostdva mnohé v (divadel-
nej) hmle, Romeom a Juiliou obohatila Opera
SND svoj repertoar o jeden z najdelikatnej-
Sich skvostov opernej literatiry v scéno-
graficky pacivom a hudobne podmanivom
nastudovani.

Robert BAYER

Charles Gounod: Romeo a Jiilia
Hudobné nastudovanie: Rastislav Stur
Scéna: Marko Japelj

Kostymy: Blagoj Micievski

Rézia: Diego de Brea

Premiéra v Opere SND, 6. 3.
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Premiérova repriza

Tretie predstavenie novej inscenacie Gounodovej opery Romeo a Jilia v SND bolo nepisanou,
ale fakticky druhou premiérou: po rovnakom obsadeni oboch premiérovych vecerov (6. a 8. 3.)
sme 19. 3. spoznali aj alternantov hlavnych postav, Lubicu Vargicovi a Tomasa Juhasa.

Juliu mo6zu spievat tak koloratirne ako aj
lyrické sopranistky. Prvé si vychutnaju atrak-
tivny valcik v prvom dejstve, druhé sd poten-
cidlne schopné vicsej vyrazovej citovosti. Oba
emociami nabité party, sopranovy i tenorovy,
sa Casto Splhaju do exponovanych poloh.
Lubica Vargicova sa s nelahkou tilohou popa-
sovala na vysokej irovni. Jej hlas nepripomi-
na babiku typickych koloraturok, je pomerne
tmavy, vysky st vibrujuce a ton dost Siroky,
¢im sa navodzuje dojem dramatickosti. Ak
spevacka spociatku davala vacsi doraz na

technické zvladnutie partu a interpretovala
ho dynamicky i vyrazovo umiernene, po
prestavke mu vyrazne dodala na emocionali-
te. Diferencovanym spevom vyjadrovala raz
strach, inokedy vasen a napokon rezignaciu.
Za vrchol jej vykonu povazujem popri spome-
nutom valciku aj interpretaciu predsmrtnej
arie, kde vzhladom na svoj ,fach“ dokazala
dosiahnut az prekvapujtico silny dramaticky
ucinok. Dokonca si myslim, Ze typ tloh, akou
je Gounodova Julia, jej dnes sedi eSte viac nez
rydzo koloratdirne party.

Hlavny chod alebo prilohy?

Pred dvomi rokmi som si na zaver recenzie Pucciniho Manon Lescaut z rakiskeho Grazu
povzdychol nad tym, Ze som tri Stvrtiny popisu inscenacie pisanej pre hudobny c¢asopis
venoval rézii Stefana Herheima. Druhy raz uz do tej istej rieky nevstipim, hoci inscenacia
rovnakého titulu v Statnom divadle v KoSiciach k tomu provokuije.

Pucciniho Manon Lescaut nema este takd
jednoliatu hudobnt re¢ ako neskorsie a slav-
nejsie opusy talianskeho majstra, trocha
zjednodusene priradovaného k veristom, no
je uz zrelym dielom. Opiera sa o skvely namet
Abbého Prévosta a - v porovnani s Masseneto-
vou opernou verziou - trochu slabsie libreto.
Ponuka krasnu emotivnu hudbu, predzna-
menava zrod konverzacného vokalneho Stylu
a obsahuje dva mimoriadne naro¢né spevac-
ke party — predovsSetkym ten tenorovy. Ved,
ako piSe Gianandrea Gavazzeni, dielo je skor

o zufalcovi zvanom Des Grieux, ktory marne
bojuje o prezitie lasky ku krasnej a frivolnej
Manon. Pokial nema operny stibor pre dvojicu
nestastnych milencov adekvatnych predsta-
vitelov, tispech inscendacie je pochybny, ¢o sa
v Kosiciach opét potvrdilo.

Rozpacity hudobny dojem z prvej premiéry

ma najvacsmi na svedomi hostujuci tenorista
Marco de Carolis (alternant Boldizsar LaszIo,
sudiac podla vykonu v bratislavskej inscena-
cii, bude zrejme adekvatnym interpretom).
Ponechajme bokom (nie nepodstatny) fakt, ze
Talian ako typ milenca herecky neobstal, pod-
statné vyhrady smeruju k jeho spevackemu vy-
konu. V strednej polohe sa de Carolisov trochu
tvrdy spev azda este dal tolerovat, no part Des
Grieuxa je napisany vrazedne vysoko. Tu by
sme mohli akceptovat mozno jednu z desiatich
vysSok, ostatné viac nez dramaticky expresivny
spev pripominali to, ¢o Taliani nazyvaja urlo
(rev). Popritom si spevak ob¢as pomahal par-
landovanim, este CastejSie prestivanim vahy
na notu pod najvys$im ténom a tiez utiekanim
sa k nendlezitému mezzavoce ¢i skor k falzetu.
Prave z tychto pric¢in u neho dochadzalo k roz-
padu vokalnej linie.
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[ = -
.

a we K

). Zsigova (Manon Lescaut) (foto: J. Maréinsky) e -

Sopranistka Janette Zsigova, ktora sa tak paci-
la ako Nedda vo vlanajsich Komediantoch, na
ulohu Manon nedorastla. Jej lyricky sopran sa
dobre pocuval v prvom dejstve i vSade tam, kde
hlas nevystupuje do extrémne vysokych pol6h.
Tragédia postavy vSak musi byt vyjadrena vac-
$ou expresivitou tak v sonérnejsich hibkach,
ako aj vo vyskach na rozhrani dvoj- a trojciar-
kovej oktavy. Z predstavitelov mensich postav
mal hlas Mariana Lukaca (Lescaut) Spicku len
vo vysSej, trocha tenoralne znejtcej polohe.
Pekny materiél prezentovala Lenka Cerma-
kova ako madrigalistka v parte, ktory Puccini
citoval z vlastnej omse.

Pokial ide o hudobné nastudovanie Mariana
Lejavu, sluzilo viac spevakom nez skladatelo-
vi. Ti sa vdaka volenym rychlejSim tempam
vyhli na mnohych miestach este va¢sSim
askaliam, nie vZdy to vsak pdsobilo adekvat-
ne. Napriklad v zavere tretieho obrazu tym
orchestralny motiv opakujuci melédiu Nell‘
occhio tuo profondo stratil na monumentalite,

HUDOBNE DIVADLO

Tenorista Tomas Juhas nestacil drzat dych so
svojou partnerkou. Obcas sa objavili posobivé
maksie plochy (napr. v dévetku balkénovej scé-
ny), prierazne zazneli niektoré stredne vysoké
tony (iné boli pritizke). No ako celok pdsobila
jeho kredcia (aj s prihliadnutim na hereckt
tazkopadnost) rozdrobene, striedajic vydare-
nejsie a ,,odpocinkové®, pripadne s istou na-
mahou zvladnuté pasaze. Juhasov ton posobi
akosi linedrne, bez zaoblenosti. Romeo nebude
patrit k jeho profilovym dloham.
Po prvy raz a na dobrej irovni sa v tilohe Capu-
leta predstavil Franti$ek Duria¢, kvalitny vykon
z prvej premiéry zopakovala Monika Fabianova
(Stéphano). Pod vedenim Dusana Stefanka hral
orchester s mensou iskrou, skor rutinne nez
vrucne podfarbujic spev, obcas s prehnanym
exponovanim dychovej sekcie.

Vladimir BLAHO

ktora ma vyjadrovat (docasné) vitazstvo lasky

nad osudom. Celkovo by sa hudobnému pretl-

moceniu partitiry ziadalo dodat viac citovosti

a vrucnosti na vyvazenie odpoetizovaného

a dnes tak mddneho (vraj odsentimentalizo-

vaného) rezijného riesenia.

Rezisér Peter Gabor akoby chcel toho pove-
dat prilis vela.
0d divadla na
divadle (myliac
si pri zboro-
vych vyjavoch
nastudovanych
Lukasom Kozu-
bikom selanku

R s bujarostou) cez

" symboliku az
po naznacova-
nie moci osudu

= a vytvaranie

::: obliika vo vztahu

p= milencov scénic-

kymi prostried-

kami, to vsetko
na prazdnej scéne Jaroslava Valeka (kedy sa
uZ na opernom javisku dockdme iného nez
minimalistickej scénografie?). Z vizualnej
podoby inscendcie vznika dojem, akoby tym
podstatnym nebol samotny pribeh nestastnej
lasky, ale skor to, ¢o okolo nej reZisér nahro-
madil. A hlavne: Puccini si potrpi na auten-
tické milieu a realisticka kresbu, ktord tu
nahradilo cosi tazko definovatelné.
Tvorcovia inscenacie si sice zaslizia uznanie
za vynalozend namahu pri priprave inscena-
cie vda¢ného operného titulu, tentoraz sa vSak
k uspokojivému vysledku nedopracovali.

Vladimir BLAHO

Giacomo Puccini: Manon Lescaut
Hudobné nastudovanie: Maridn Lejava
Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Marija Havran

RéZia: Peter Gabor

Premiéra v Statnom divadle KoSice, 13. 3.
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V ZRKADLE CASU
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Je tomu presné pllstoleti a mnoho pamétnikd uz neni: Slovenské ndrodni divadlo v Bratisla-
vé inscenovalo Pucciniho posledni dilo, pohadku o kruté princezné Turandot, a do titulni role
si pozvalo mladou brnénskou sopranistku Hanu Svobodovou (25. 10. 1940 — 28. 4. 1995).

'"l‘_t‘\' t' . _'.:'_

Turandot v Teatro Colon, Buenos Aires 1969 (foto: archiv)

Tehdy nikdo netusil, ze uz o Ctyri-pét let poz-
déji to bude prave ona, kdo se pod jménem
Hana Janku stane nejuznavanéjsi a nejzada-
néjsi predstavitelkou této mimoradné role,
Ze jeji fenomendlni predchiidkyné Birgit Nil-
sson o ni prohlasi: ,Je to dnes nejlepsi svétovd
Turandot,“ a Ze v Zadném Haniné Zivotopise
nebude chybét slovenska metropole jako més-
to, které ji pro tuto roli objevilo.

Vyrustala v Brné a od mladi rada zpivala.
Chtéla byt ucitelkou zpévu a rozhodla se pro
studium na Hudebni skole Jaroslava Kvapila.
Tamni skvéld pedagozka Hedvika RySankova
vsak brzy pochopila, co skromné divenka ne-
tusila. Ze jeji hlas je tak jedine¢ny, Ze je tfeba
smeérovat ho jinam: do svéta opernich roli

a divadelnich ramp. Ta prava intenzivni vy-
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uka zacala teprve v poslednich dvou skolnich
letech, kdy si ji vzala do své tfidy a presvéd-
¢ila ji o tom. Nastala tvrda prace. V hodinach
zpévu, o prestavkach, po vyucovani, kdykoliv
to bylo mozné. Vysledek se dostavil. Kdyz

v kvétnu 1959 Hana absolvovala, brnénsky
soubor, v Cele se zkuSenym $éfem FrantiSkem
Jilkem, ji vtahnul do svého stfedu. Na nékolik
mésicl se stala clenkou sboru, ale uz po roce
debutovala jako KnéZna v Novakové Lucerné,
nasledovala titulni hrdinka v novince Fran-
tiSka suchého Maryla a pak Sla role za roli.
Predev§im smetanovské postavy — Blazenka,
Jitka, Anezka, Hedvika, Krasava, Dvorakova
Julie, Rusalka, Katefina v Reckijch pasijich
Bohuslava Martinu. V roce dvojiho vyroci
Bedficha Smetany (1964), které Brno oslavilo

soubornym provedenim jeho operni tvorby,
se ji dostalo cti kromé Jitky, Hedviky, Anezky
a Krasavy poprvé jevistné ztvarnit vViolu ve
fragmentu skladatelova dila. Bylo to smutné,
dojemné predstaveni.

Nabidka z Bratislavy

V té dobé vsak uz zacala objevovat i kouzlo
italské opery a svoje mimoradné predpoklady
pro tento obor. A hned na pocatku se objevila
sugestivni nabidka z Bratislavy — Turandot.
Postava ¢inské princezny je pokladana za
jednu z nejnarocnéjsich. SAm Puccini si kladl
otazku, kdo ji vlastné bude zpivat? A skutec-
né, mezi jejimi predstavitelkami najdeme ta
nejoslnivéjsi jména: Gina Cigna, Maria Callas,
Birgit Nilsson. Tak vysoko jisté ani bratislavsti
inscenatori, ani sama pévkyné nemysleli.
Pratelé ji zrazovali. Bylo ji pétadvacet, k prvni
italské partii, Leonofe v Trubadurovi, se do-
stala teprve pred par mésici. Na tak vysoce
dramatickou roli jako je Turandot je casu
dost, zdalo se. Hanu Svobodovou ale Turan-
dot ptitahovala. Nabidku pochopila jako vy-
zvu. Sama pozdéji napsala: ,Bylo to v sezoné
1965/66, kdy jsem byla pozvdna ke studiu této
role pro chystanou inscenaci ve Slovenském
ndrodnim divadle v Bratislave. Tato opera se
mi zddla prilis ndrocnd... AvSak na doporuceni
Své profesorky jsem prece jen tuto partii zacala
studovat a ponorila jsem se do ni tak hluboko,
Ze ji dneska poklddam za svoji nejleps$i posta-
vu... Jd si na ni cenim to, Ze ddvd moznost
rozvinout hlas ve vijskdch, a ddle, Ze si mohu
overit po technickeé strdnce vjrazové moznos-
ti... Po strdnce péveckeé je psdna Turandot tak,
Ze jeji hlasovd poloha je pro mne. ProtoZe tam
ve viskdch nemdm problémy.“

Premiéra se vydatila. ,Suverénni palmu vitéz-
stvi z nové inscenace si odndsi hostujici Hana
Svobodovd, kterd dominovala celému predsta-
veni,“ napsal tehdy Marian Jurik v Hudebnich
rozhledech, ,nebot hlasovou i fyzickou dis-
pozici, technicky i vjrazové propracovanym
vijkonem vysoce prevysila své domdci kolegy.
Md idedlIni vlohy prdveé pro dramaticky vypjaté
partie, dokdzala preklenout i zvukové preexpo-
nované plochy a nakonec prejit do poloh vyjra-
zové tvdrnéjsich. Jak jsme byli ptimo Sokovani
jejim vystupem v ,tfech hddankdch’, tak jsme
rovnéZ obdivovali jeji pokoreni se procitnuvsi
ldsce. Je to hlas skutecné mimorddného for-
mdtu.“ Lubomir CiZek (Pravda, 3. 12. 1965)
nazor potvrzuje a dodava: ,A bolo to také
zozndmenie, Ze ho viaceri priaznivci operného
umenia nazvali sviatkom nasej opery.”

Ve slovenské metropoli nevahali vyvésit ob-
rovské plakaty s Haninym jménem kdykoliv
pfijela. (Pfedtim tam ztélesnila Smetanovu
Anezku, pozvana byla do Verdiho Trubadtira

a Pucciniho Bohémy). Bratislava si zkratka
pévkyni oblibila a ona si oblibila Bratislavu.



Zrodila se hvezda

Brzy si uspéch zopakovala i v zahranici, kam
ji po navstévé bratislavské inscenace pozval
prof. Neuhaus. ,,Drdzdariané mohou obdivovat
Hanu Svobodovou ze Stdtni opery v Brné, kte-
rd se zde predstavila, prisla, zpivala a hrdla,
uvedla srdce do varu - a zvitézila. Skvély je-
vistni zjev i postoj. A pak ten hlas! Jak zni ten-
to soprdn v pianu! K tomu pristupuje zdrivd
sila, zcela bez ndmahy. Hlas zdri. Posluchaci
zdr'i také. PoZitek, na ktery se nezapomind.“
(Union, 7. 9. 1966).

Do tfetice si to Hana zamifila uz do Milana.

V mezinarodnim méritku neznama, vyzbroje-
na jen famoéznim hlasem a odvahou. K pfed-
zpivani se dostala jako posledni ze tficeti zku-
SenéjSich pévkymi. Porota Zasla. Uctyhodnym
panum, uvyklym na prvottidni hlasy, zazitek
ze vstupni arie Turandot nestacil. Proti zave-
denym zvyklostem zadali dalsi arii, pak dalsi.
Uz tusila. Do Brna se vratila se smlouvou do
nejslavnéjsiho evropského operniho domu -
Teatro alla Scala. Jeji velky den ptisel 16. dub-
na 1968. Slavnostni premiéra pri prilezitosti
jarniho veletrhu, vrchol sezény. Diplomaticky
sbor, uméleckd smetanka, izasna atmosfé-
ra. Mlada Cechoslovacka na sebe strhava
pozornost, suverénni, fantasticka, klidna,

jak by tu zpivala odjakziva. 0dchazi z jevisté
donekonecna znovu vyvolavana, provazena
frenetickym ,bravada“, salvami potlesku,
zasypana kyticemi rizovych karafiatd. ,Hana
Jankt dominovala mimorddné ptivabnou po-
stavou a plné odpovidala postavé princezny.
Svym jasnym démantovym hlasem a jemnou
modulaci vyvolala vzpominku na Ginu Cignu,*
predhanéji se italské listy Corriere della sera
nebo 11 Sole 24 Ore: ,,Ceskoslovenskd pévkyné
Hana Jankii vlastni krdsny mohutny hlas,
ktery je zcela vhodny pro postavu i roli Turan-
dot. Uspéchy, které se projevily v tak srdecném
prijeti se jisté budou stupriovat!“ Ptichazeji
prvni nabidky. Turandot nové nasmeérovala
jeji zivot. Zrodila se hvézda.

JeSté mésic fascinuje jeji hlas v La Scale,

pak uz pévkyné spécha domt. Doba je ne-
klidn4, radost z tispéchu se misi s obavami

o osud vlasti. Poc¢atkem zari narychlo studuje
a pak ve slavnostnim predstaveni (7. 9. 1968)
ztélesnuje Smetanovu Libusi. Dilo, urcené
skladatelem pro mimoradné piileZitosti na-
roda, zni tentokrat tvari v tvar nastupujici
okupaci, tvari v tvar slzicimu obecenstvu,
které v knézninych prorockych slovech hleda
nadéji. Hané Janku bylo doptano zpivat Libusi
jen nékolikrat, tfebaZze ji povazovala za svou
nejmilejsi roli. Zavazky ji vedou do zahranici
a jsou spojeny predevsim s Turandot. V dubnu
1969 odléta do Buenos Aires, kde je velkolepé
prijata v Teatro Colén, pocatkem cervna ob-
divuji nové objevenou Turandot na Wiener
Festwochen a Hana miti do slavné antické
Arény ve Veroneé. 0d roku 1913, kdy legendarni
Tullio Serafin zah4jil Verdiho Aidou tamni let-
ni slavnosti, se idea ukazala natolik nosnou,
Ze predstaveni ve Veroné patii dodnes k nej-
skvélej$im hudebnim zazitkim. Také trochu
k turistickym lakadlim, ne vSak na tjmu

kvality umélecké. vzdyt zpivat v Aréné patii

k prestiznim zalezitostem i pro ty, ktefi stoji
na vrcholu tispésnosti. Je tu teprve druhou
Ceskou, jedenactyticet let po Jarmile Novotné.
Setkava se s Ludovicem Spiessem i s Placidem
Domingem, se kterym ji budou umeélecké tiko-
ly spojovat v nasledujicich letech. Seznamuje
se s bajecnym dirigentem Francescem Moli-
narim Pradellim i s Birgit Nilsson, az dosud
nejslavnéjsi Turandot, ktera pred rokem pro
nemoc nevystoupila v Milané. A to nejdalezi-
téjsi: uspéch je fantasticky.

Nabidek ptibyva, i v Brné ma Hana své zavazky
a jeji Desdemony, Markétky, Leonory Ci Elsy
obdivné publikum. V zari 1969 se jako Sme-
tanova Marenka stava ozdobou Athénského
festivaluy, od fijna do konce roku zpivd Miladu
ve Wiener Staatsoper. V nasledujicim tinoru

Bratislavska Turandot (foto: archiv)

slavi tispéchy ve Verdiho Sile osudu v Zapad-
nim Berliné, v Palermu se vraci k Turandot,

v Diisseldorfu je skvélou Toscou i Straussovou
Ariadnou, také Hamburk ji poznava v Sile osu-
du a opét je tu Turandot. Ponékud netradi¢ni
inscenace v Bruselu i slavnostni nastudovani
na Maggio Musicale Fiorentino. zavazka je
hodné. Patfi mezi né i brnénska Tosca na
scéné Janackova divadla (10. 4. 1970). Vykon
svétové tiidy, ovace neskutecné, ale - je tieba
se rozhodnout. Domov nebo svét.

Odchod

0dchazi do Diisseldorfu. Spolupracuje

s Deutsche Oper am Rhein, s Deutsche Oper
Berlin a s dal$imi némeckymi scénami, ¢as-
tym hostem je v Italii. Repertoar rozsituje

0 Alzbétu z Dona Carlose, Giocondu, Santuzzu
a Lady Macbeth. Debutuje v San Franciscu,
Parizi, Londyné a na mnoha dalsich scénach,
zpiva v Ffimskych Caracallovych 1aznich, v bar-
celonském Gran Teatre del Liceu, koncertuje.
JeSté dvakrat se vraci do Verony, vzdy oceka-
vana a bourlivé pozdravovana: v roce 1973 jako
Gioconda po boku Carla Bergonziho, v roce 1975
opét v roli Turandot s Calafem Placida Domin-
ga a Franca Corelliho. Turandot je viibec jeji
nejzadanéjsi roli. UZ nikdo nespocita, kolik
téch vecerti bylo: ve Vidni, Terstu, Mannheimu
i Cincinnati, v Rimé i Mexiku, Berliné, Nancy,
Bordeaux, v Las Palmas, Diisseldorfu, Bologni,
Catanii a na dalsich scénach. A kolik jich mu-
selo byt z ¢asovych davodi odmitnuto. VSude
je pfijimana s nejvétsim respektem. Italové

Turandot v Teatro alla Scala, Milano
1968 (foto: Piccagliani Stagione Lirica)

V ZRKADLE CASU

si ji privlastnili, ve Francii se sklanéji pred
wvelkou ddmou opery®, Berliner Morgenpost
pise, ze ,Hana Jankii jako Turandot se nemu-
si obdvat konkurence®, v Rimé ji oznacuji za
Lnejlepsi Turandot soucasnosti, a chvaly neni
konce. Jeji spolupracovnici, to je prehlidka nej-
Spickovéjsich umélct té doby: Carlo Bergonzi,
Franco Corelli, Charles Craig, Placido Domingo,
William Holley, James King, Giorgio Merighi,
Norman Mittelmann, Bruno Prevedi, Malcolm
Smith, Martti Talvela, Paolo Washington, In-
gvar Wixell, dirigenti Alberto Erede, Heinrich
Hollreiser, Josef Krips, Lorin Maazel, Lovro von
Matacié, Zubin Mehta, Giuseppe Patané, Nello
Santi, Antonino Votto... V Italii je pocténa pres-
tizni cenou Il sagittario d‘oro, v anketé kritik(
Casopisu Orpheus ji v roce 1974 porota udéluje
cenu za nejlepsi Zensky debut za Wagnerovou
Kundry. Novinare proto
zajima4, zda chce zpivat
velké role v Prstenu. ,Ne,
v Zddném pripade. UZ v Mi-
ldné mi nabizeli Briinnhil-
du ve Valkyre, ale to jsem
hned odmitla. AZ bych
se dopracovala k tomuto
oboru, nebyla by uz pro mé
cesta zpdtky k mnoha ji-
nym rolim, které bych jesté
rdda zpivala. Z tohoto dui-
vodu se ze mé nikdy nesta-
ne vyloZené wagnerovskd
pévkyné,“ odpovida. A pres-
to: ,.... zvldSt Hana Janka,
kterd je zde dosud nezapomenutelnou Toscou
a Turandot, zapuisobila jako Kundry skvélym
dojmem. Tak nddhernou a sviidnou miiZeme
tuto ,pekelnou riiZi‘ slyset jen velmi zridka,“
pisi o ni v souvislosti s fimskym Matacico-
vym nastudovanim Parsifala. A v Berliné? ...
nadchla o to vic, Ze jsme tuto senzaci necekali.
Hana Janku, nasazovand do italského vysoce
dramatickéeho repertodru, ukdzala poprvé, jaké
netusené moznosti nam ve Wagnerovi miiZe
nabidnout. Jisté uz tuto obtiZnou a mnohovrs-
tevnatou roli zpivaly vijznamné interpretky, ale
asi nikdy Zddnd s takovou trpytivou a chveéjici
se hlasovou dimenzi. Sviidny soprdn pévkyné se
dnes zdd byt bez hranic.“ Zpivala ji pak jesté na
dalsich scénach, ptidala i Britnnhildu v Sie-
gfriedovi a tfebaze svét wagnerovskych myta
nebyl jejimu srdci blizky, jeji vykony budily
naprosty obdiv.
Posledni 1éta zila ve vidni. Predstavila tam
svou Turandot, Miladu, Toscu, Santuzzu, Alz-
bétu i Kundry. Viele vitana vratila se v roce
1990 do vlasti ke koncertim i pedagogické
praci na JAMU. Stala se Cestnou ¢lenkou oper-
niho souboru, ktery ji kdysi svétovy rozlet
umoznil. Pripravovala Libusi, svou nejmilejsi
roli, a Turandot, tu nejslavnéjsi. Osud uz ji je
nedoptal. Zemfela ve Vidni 28. dubna 1995.
Misto posledniho odpoc¢inku nalezla na cest-
ném pohtebisti rodného mésta v blizkosti
LeoSe Janacka a dal$ich vyznamnych osob-
nosti. Pro nase uméni ve svété mnoho udéla-
la. Neméli bychom zapominat.

Jitka FUKACOVA
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PRAHA

Festival Opera 2015

Prazsky festival opernich divadel od roku 1993 jednou za dva roky mapuje domaci déni
a soustied'uje to, co jednotlivé soubory povazuji ve svém repertoaru za reprezentativni
a nejlepsi. Desitku €eskych, moravskych a slezskyjch profesionalnich scén pravidelné
doplnuji komorni projekty — alternativni, Skolni, soukromé. Lze si tak udélat obrazek

o smérovani hudebniho divadla, festival je vSak také vitanym obohacenim kulturni na-
bidky v ¢eské metropoli. V hlavnim programu 12. roc¢niku (22. 1. - 21. 2.) se predstavilo
Sestnact opernich soubor, pfislo na 9000 divakd.

Opera 2015 byl prvni ro¢nik, ktery do dosa-
vadniho rozvrhu pfivedl zahrani¢ni divadla.
VSechny tfi byly ze Slovenska a ukazalo se to
jako krok logicky, zasluzny a podnétny. Hos-
tovani zahranic¢nich opernich souborti neni

v Cesku - aZ na obcasné zajezdy SND do praz-
ského Narodniho divadla a na nékteré projek-
ty na Janackové festivalu v Brné — prilis casté.
I proto byly tti slovenské inscenace zvysenim
relevantnosti, dlileZitosti a prestize festivalu.

1. B. Foerster: Eva, Divadlo F. X. Saldy Liberec (foto: L. Grym)

Dialogy karmelitek jsou jednou z nejlepsich
oper 20. stoleti. KoSicka inscenace to ve Sta-
vovském divadle (31. 1.) jednoznacné potvrdi-
la. Jde o dilo, které v Praze viibec neni bézné.
Francis Poulenc obdafil ptisobivy nameét,
nesouci silné poselstvi, jedinecnou nadher-
nou hudbou - a zdaleka ne jen ve zdrcujicim
zavéru s udery gilotiny. Inscenacni tym ob-
sahuje nékterd jména z Ceského prostredi,
pocinaje dirigentem Ondrejem Olosem pii-
sobicim v Brné pres pévkyné Lucii Kaspar-
kovou a Lucii Hilscherovou az po autorku
reZie a scény, pozoruhodnou osobnost nové
generace Lindu Keprtovou. Byl to zaZitek

z dobfe vyfeseného prostoru scény, kvalit-
niho hudebniho nastudovani i ze sélovych
vykont. Jako Madame de Croissy ziskala
Jitka Zerhauova festivalovou Cenu za mimo-
Fadnou interpretaci role.
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Z Banské Bystrice ptivezli EvZena Onégina
(26.1.) a do tietice z Bratislavy Pucciniho Bohé-
mu (9. 2.). Ta ve Statni opefe charakteristicky
predstavila soubor SND jako trvale ambiciézni,
vyrovnany a mezindrodné respektovatelny.
Jeho hudebni $éf Friedrich Haider vedl pred-
staveni v uméfené intenzité: neslo o srdceryv-
nou tragédii, ale o pIné psychologicky presvéd-
Civé lyrické drama. Pfekvapivym fesenim neni
sama 0 sobé rezie Petera Konwitschného, ale

skutecnost, ze jde o dvé desetileti stary koncept.
Je ptijemné nevyhroceny, nedrazdi. vizualné
se opera obejde bez popisnych rekvizit. Intimni
avod a zavér ovsem maximalné kontrastuji

s mimoradneé barvité rozehranou scénou v ka-
varné. O to vic totiz vynikne tfeti obraz, v némz
celou dobu snézi, a zejména findle, které se na
velké prazdné scéné velmi plisobivé soustieduje
uZ jen na komorné a detailné zahrané vztahy -
az ke smutné tecce. Eva Hornyakova sice neni
svym hlasem Uplneé idealné kiehkou Mimi

a Kyungho Kim nema svij tenor plné prokr-
veny emocemi, ale presto 1ze prezentované
pévecké obsazeni brat jako velmi dobré. Andrea
Vizvari v roli Musetty a Pavol Remenar, Daniel
Capkovi¢ a Jozef Benci jako Rudolfovi kamara-
di byli obsazeni presné.

Zminéna reZisérka Linda Keprtova je podepsa-
na také pod libereckou inscenaci Foersterovy

opery Eva (8. 2.). Foerster by mél byt ceskym
klasikem, ale jeho tvorba - at uz pro svou
vyraznou lyricnost a zamérnou stiidmost

a neokazalost, nebo pro upfimné ukotveni
skladatelova zivota v kfestanstvi — nedosahu-
je v repertoaru divadel ¢i orchestrti Zadnych
vyraznych pozic. Eva se v Praze davala napo-
sledy v poloviné 80. let — a to pritom byla vzdy
nejhranéjsim dilem autora. Vychazi z dramatu
Gazdina roba od Gabriely Preissové a je prvni
Ceskou tragickou operou z prosttedi vesnice.

V porovnani s Janackem ovSem nevitézi, jak-
koli je plna empatie a emoci. Dramati¢nost Evy
je jind, v hudbé jakoby rozmélnénd, skladatel
psychologicky sloZitou postavu Evy spolecné

s reZisérkou, ktera tento kol nevzala nijak
formalné nebo povrchné, ale promyslela ho

a zapasila s nim. Mlada sopranistka Livia
Obrucnik Vénosova v exponované titulni roli
podava vzorovy vykon, vokalné i herecky.
Zmita se mezi dvéma muzi, jeden je spise
slaboch, druhy despoticky. Sviij
dil na jejim nevydareném osudu
ma i tchyné, v zavéru ji dostihne
minulost. Abstraktni, symbolicky
neutéseny prostor s postupné
vytrhavanou prkennou podlahou
tvoli ramec rezisérsky silného,

ne zcela snadno dopodrobna
Citelného, ale velmi plisobivého
existencialniho poselstvi. Dirigent
Martin Doubravsky nepridava
velky symfonismus, ktery by

k Foersterovi mozn4 patfil, ale jen
zvuk odpovidajici velikosti divadla
a orchestru. I to je pro pomeéry

v regionech pfiznacné. Liberecti
ziskali v Praze festivalovou ,Libus-
ku“ v podobé Ceny kritikd. Cenu
divakl ziskalo Slezské divadlo
Opava za inscenaci Janackovy Jeji
pastorkyné (24. 1.).

Plzenska inscenace opery Vojdk

a tanecnice (29. 1.) byla na fes-
tivalu rovnéz typem projektu,
ktery obohacuje bézny repertoar
o malo zndma4, ale nikterak
druhotradad dila. Bohuslav Martind napsal ve
20. letech jako svou operni prvotinu rozver-
nou, fantazijni, trochu parodickou a trochu
provokativni revualni veselohru, suverénni
kus se svébytnou hudbou na pomezi hiicky,
perziflaze a civilni tanec¢nosti - a tak ji také
Plzensti hraji. Hudebné jde o dilo moderni,
ale poslouchatelné. Pivodni Plautova anticka
predloha je prizptisobena jak svétu italské
komedie, tak ceskému prosttedi, ale navic
také nové dobé. Kaleidoskopicka fraska bez
souvislého déje ma néladu, napady a hudebni
vtip, neni v ni nouze o nejraznéjsi figurky

a typy, o prekvapeni a absurdity. Pojeti rezisé-
ra Tomase Pilaie je hravé a fantazijni. Soubor
nastudoval dilo s entusiasmem, se smyslem
pro invenci, zvraty a vtip. Klasického zpévu
neni potfeba tolik. O to vice se tu uziva herec-
kého talentu a ochoty k taskaticim.

4]2015

hudobnijzivet



Olomoucké divadlo sahlo tentokrat zcela
mimo béZny repertoar. 0dvazné a zdafile.
Pdd Antikrista, dilo Viktora Ullmanna s jas-
nym protifasistickym nébojem, se pred val-
kou uZ na scény nedostalo a mélo premiéru
az o pulstoleti pozdéji. Doposud se hralo jen

v Némecku. Olomoucka inscenace z loriského
fijna je proto v ceskych zemich udalosti. Stro-
h4, expresivné naléhava a nijak libozvucna
hudba oziva pod taktovkou Miloslava Os-
walda naplno a reZisér Jan Antonin Pitinsky
k ni ptidadva nerealnou temnou prizrac¢nost

s primeési kafkovské absurdity. Diktator,
Démon (Vaclav Malek) se snazi ovladnout
svét, a to i prostfednictvim Umeélce, Techni-
ka a Knéze, ztvarnénymi Milanem Vickem,
Martinem Stolbou a Petrem Martinkem.
Jediny umélec - basnik - se mu vzepfte; je
pak tajné zasvécen a nakonec samozvaného
vladce svéta pfemuze. Vzhledem k namétu,
silné poznamenanému idejemi antroposofie,
pseudokiestanského ezoterického ucent, je
dilo ve své atmosféte a schematickém vyzné-

ni znacné bizarni a zcela obskurni. Nestrhne
k vnitini Gcasti. Presto, nebo i pravé proto, jde
o pozoruhodny inscenacni ¢in, ktery Praha

v Narodnim divadle (25. 1.) s uzndnim oce-
nila - véetné toho, Ze Olomouc ziskala Cenu
feditelky festivalu Lenky Saldové.

Janackovy Vylety pdné Brouckovy, jak je
nastudovali v Ostrave, jsou proti tomu pii-
jemnou podivanou, modernim uchopenim
zabavné satiry. Dirigent Robert Jindra ma pro
partituru dostatek energie i invence a rezisér-
sky tandem vystupujici pod zkratkou SKUTR
nasel kli¢ ke komplexni poetice i ke specific-
nosti kazdého z dilti. Par schvalnosti se da od-
pustit, svévole tu neni mnoho. Mési¢ni scény
jsou rozvleklejsi, ale u husitd ma opera plny
spad, patos i vtip. Mexicky tenorista Jorge
Garza v hlavni roli ma v této rezii podobu
jakéhosi dandyho. Ze je tak trochu podobny

drobnému a Stihlému mladému Janackovi, je
asi ndhoda. Divak se ovSem neubrani pocitu,
Ze Jan Vacik, skute¢ny smésny a plactivy pan
domaci, obtloustly vasnosta a malomeéstak,
byl v prazské inscenaci pred deseti lety jako
razovita postavicka herecky i hlasoveé vystiz-
néjsim, vyznamove bohatsim a jesté zabav-
néjsim i odpor budicim typem; vSak také za
néj tehdy ziskal Cenu Thalie.

Prazské Narodni divadlo, které je spolupora-
datelem festivalu a mimoprazské soubory
hosti na svych jevistich, prispélo samo dvéma
inscenacemi. Boitliv Mefistofeles na scéné
donedavna jesté samostatné Statni opery je
ambiciéznim novym poc¢inem. Premiéra 22. 1.
byla dokonce pfimo tivodnim vecerem pie-
hlidky. Slovensky basista Stefan Kocan (stej-
né jako v Praze po 1éta oblibeny Peter Mikulas
o0 dva dny pozdéji v druhém obsazeni) je s6-
listou, bez jehoz ucasti by nastudovani tohoto
dila postradalo hlavni smysl; respektive - je
solistou, s nimz projekt smysl jednoznacné
ma. Boito proslul spiSe jako Verdiho libreti-

V. Ullmann: P&dllntik'rism, Moravské divadlo Olomouc (foto: P. Malij)

sta, ale zde prisel s modernim a plisobivym
konceptem, diky némuz se Mefistofeles stal

i ve Verdiho dobé jedinecnym a svébytnym
dilem. Opera ma velmi vyznamné sborové
party - a sbory skute¢né jsou zdatilou ¢asti
inscenace, za niZ stoji dirigent Marco Guida-
rini a rezisér Ivan Krej¢i. Mefisto na konci ve
Faustové pripadu prohrava, ale neni to jeho
pad: svét se toci dal. Vic nez oslavou Boziho
vitézstvi je zavér opery postmodernim upozor-
nénim na relativnost vseho.

Na historické scéné Narodniho divadla se od
podzimu obcas hraje Pdd Arkuna od Zderika
Fibicha, dvoudilna opera uvedena zde po osm-
desati letech. Festivalové predstaveni pripadlo
na 28. 1. Dirigent John Fiore i rezisér Jifi Her-
man odvedli maximum préce pro to, aby pre-
konali mozny predsudek, Ze opomijeni tohoto
dila v poslednich osmdesati letech muselo
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mit néjaké dtivody. Arkun je slovanska sva-
tyné na Rujané, vyvracena ve 12. stoleti Dany.
Operu by bylo mozné inscenovat ve smyslu
stiedovéké syrovosti, s lidskymi vasnémi a re-
alnym stietem pohanstvi a kfestanstvi. Insce-
nace se tohoto urceni nedrzi. Na scéné vytvari
nadcasové, univerzalni a fantaskni prostredi,
v némz je slovansky veleknéz jakymsi bezo-
hlednym bohacem a jeho kiestansky protiv-
nik stejné problematickym vizionarem. Vi-
tézstvi kiiZe je spojeno s masakrem. Hefman
neoslavuje kulturu nasi civilizace. Predestira
spiSe podobenstvi o ideologiich, které se jak
zakotvenim svych zakladateli v nelasce, tak
svymi nevybiravymi prostiedky podobaji
jedna druhé. John Fiore opét ukazal schop-
nost dostat z divadelniho orchestru svym
nadsSenim pro véc nadstandardni vysledek.
Pdd Arkuna, tfebaZe z doby Dvorakovy Rusal-
ky, ukazuje dal, k moderné, k expresionismu.
Doklada, Ze dlouho nehrana ceska operni dila
minulosti stoji za to objevovat, i kdyZ se ne-
stanou repertoarovou stalici.
Soucasnou tvorbu na piehlidce
zastupovala mimo jiné inscenace
operniho projektu Alice in Bed,
tymového dila dvou zahranic¢nich
libretistd a skladatelské dvojice
Ivo Medek a Markéta Dvotako-
va. Pro posledni vecer (21. 2.) ji
do Divadla Hybernia ptivezlo
Narodni divadlo Brno. Zajima-
v4, instrumentacné barvita,
rozhodné nijak tradi¢ni hudba
je v komornim zvuku s mnoha
bicimi néstroji a s nezvyklymi
zdroji zvuku spojena s vyrazné
multimedialni rezif a scénogra-
fii. Dirigoval Ondrej Olos, velmi
dobfe zpivaly Tereza Merklova
Kyzlinkova a Gabriela Vermelho.
Surrealisticky odosobnény ptibéh
schizofrenni autorky pocitaco-
vych her, v niZ se ma jaksi svaret
tvarci rutina a pokazeny charak-
ter s invenci a Cistotou, postrada
poezii a je docela nudny - také
neni Uplné jasné, jaké je vliastné
jeho poselstvi. Jde o zvukové a vi-
zualné zajimavy moderni projekt, ktery vSak
nechava chladnym.
V programu festivalu Opera 2015 vesmeés ne-
tituly, ale spiSe dila méné Casto uvadéna
a modernéjsi. Chybéla stara hudba. A opét se
bezdéky ukazalo, Ze se Ceské operni soubory
posledni dobou docela vyhybaji klasiktim,
jako jsou Smetana a Dvorak, tedy dilam, ktera
by méla snad tvorit staly zaklad, ale na ktera
pry lidé nechtéji moc chodit. Bylo zretelné, ze
v divadlech se déji i zajimavé véci. Pfesto byl
vS$ak nakonec ve sledovaném obdobi nejvét-
Sim opernim zazitkem Bartokuv Hrad kniZete
Modrovouse v pfimém pfenosu z Metropolitni
opery do kin. Nejen pro pévecké vykony, ale
diky svétové rezii a scénografii Mariusze
Trelifiského a Borise Kudlicky.

Petr VEBER
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STUTTGART

Berenike a Jenifa:
rozdielne rukopisy, dchvatnée vysledky

Nemecké operné divadlo vabilo svojou progresivnost'ou uz v ¢asoch, ked' bola dostupna
len jeho vychodna polovica. Po zjednoteni Statu sa otvoril obrovsky divadelny priestor

s neporovnatelnou hustotou opernych domov. Kvantita sa v nom spravidla objima s kva-
litou, objavnou dramaturgiou a siibehom prit'azlivyjch zvukovych a zrakovich vnemov.

Provokativne inscendcie (vnimané najma
konzervativnejSou slovenskou optikou) st

v Nemecku takmer na dennom poriadku.
Menami prominentnych rezisérov, neraz
vyrobcov skanddalikov, sa to len tak hemzi.
Stuttgart, centrum Badenska-Wirttember-
ska, patri do kategodrie sice nie najvacsich, no
najpokrokovejsich divadiel spolkovej krajiny.
Neraz ziskal ocenenie ,,Operné divadlo roka“.
V sticasnosti stoji na jeho cele intendant Jossi
Wieler, generalnym hudobnym riaditelom

je Sylvain Cambreling a $éfdramaturgom

R. von Lipingki (Jentifa), A. Denoke (Buryja),
P. Cernoch (Laca) (foto: A. T. Schaefer)

Sergio Morabito. Vysoko respektované mena.
Na dvoch navstivenych predstaveniach sa
zhodou okolnosti podielali vSetci traja.
Niccolo Jommelli, autor bezmala stovky javis-
kovych prac, nie je u nas vobec znamy. 0d-
borné kruhy ho vedia zaradit prinajmensom
z hladiska $tylu hudobnych vypovedi, no na-
Zivo sme sa s jeho operami nestretli. Netreba
z toho vSak mat komplexy, ide o skladatela,
ktory na rehabilitaciu azda len caka. Ta sa uz
vlastne nesmelo zacala oprasenim S$iestich ti-
tulov pocas dvoch ostatnych sezén. Najnovsie
pritiahla pozornost medzinarodného publika
opera Berenike, kralovnd Arménska, zazname-
nana tiez pod nazvom Il Vologeso.

Nie je v6bec prekvapujtice, ze ju do Zivota
vratil prave Stuttgart. Skladatel tu posobil ako
hlavny kapelnik u Karla Eugena Wiirttember-
ského a pozdvihol mesto na stredisko dobovej
opernej reformy. ,Dramma per musica“ Il Vo-
logeso mala premiéru roku 1766 v nedalekom
Ludwigsburgu, v divadle (4dajne najvicSom
eurépskom) s kapacitou tritisic miest! Neslo

0 novy namet, textova predloha benatskeho
basnika Apostola Zena sa objavila v 6smich
desiatkach zhudobneni. Jommelliho Vologeso
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sa vratil na dosky opery (neratajic koncertné
uvedenie s CD zdznamom spred dvadsiatich
rokov, nepodliehajuce kritickej edicii) po bez-
mala Stvrttisicroci.

Jommelli bol novatorom, o tom niet pochyb.
Hudobné nastudovanie Gabrieleho Ferra
plne respektuje Specifika partitiry. Pocntc
orchestralnym obsadenim, ¢leniacim hracov
do troch slacikovych skupin (dve samostatné
komorné zoskupenia sedia lateralne, central-
ne je umiestnené klasické kvarteto), konciac
recitativmi kombinujicimi kladivkovy klavir
s violoncelom. Fas-
cinujuci zvuk telesa
udava atmosféru o to
vacSmi, Ze ,jama“ je
zdvihnutd a splyva

s javiskom.
ReZisérsky tandem
Jossi Wieler a Sergio
Morabito v spolupraci
s vytvarnickou scény
a kostymov Annou
Viebrockovou ponali
predlohu ako dramu
s vtipom. Zakladna
linka je pritom vazna.
Lucio Vero, regent
rimskeho cisara
Marca Aurelia, sa po
vitazstve nad Partmi zalibil do arménskej
kralovnej, netusiac, ze jej Zenich vysiel z bojov
sice zraneny, ale zivy. Idea postavit insce-
néciu v style ,divadla na divadle“, premostit
historizujice kotvenie s dneskom prezlieka-
nim aktérov na pddiu a zasadit dianie na na-
mesticko s fontanou a zdevastovanymi fasa-
dami domov sa ukazala ako pttava. Tri a pol
hodiny vypitiaji odusevnene hrajtici spevéci
radostou z muzicirovania a dokonale vystava-
nymi akciami. Niet tu hluchej sekundy.
Sebastian Kohlhepp (Lucio Vero) bol pre miia
objavom. Vricny tenor, schopny spievat lyricky
aj priebojne, bol vyrazovo i herecky dokonaly.
Pohyblivy a vo farbe prijemny mezzosopran
vlozZila do postavy Vologesa Sophie Marilley,
Stylovi frazu a uslachtily material ctil kreaciu
sopranistky Any Durlovskej (Berenice), presny
charakter vytvarala Helene Schneiderman
(Lucilla) a kontratenorista (Ci basista) Igor Dur-
lovski okorenil svoje humorné vystupy oboma
hlasovymi odbormi.

Janackova Jentifa sa vratila do repertoaru
stuttgartskej opery po 6smich rokoch. Za roz-
hodnutim dramaturgie mozno hladat tri pri-
¢iny. T4zbu obnovit janackovsky vzdelanému

publiku ttto strhujiicu emotivnu dramu, oZi-
vit odvaznu, ale plne zdévodnenu inscenacnua
poetiku Calixta Bieita a napokon pontknut
Uplne nové obsadenie. Som presvedceny, ze
islo o spravne rozhodnutie. Zo zaplavy casto
samoucelne postuvanych a prekricanych
opernych tvarov sa Bieitov vydeluje zrozumi-
telnou motivaciou rezijného konceptu. Prertho
(i pre scénografa a kostymeéra) nie je podstat-
né pévodné miesto ani folklérne podfarbenie
pribehu, ale jeho silny moralny apel. Mode-
luje nadcasovu detektivku, dramu rodinnych
vztahov, reflexiu socidlneho statusu danej
spolo¢nosti. Ludské zlyhanie, titlak a mani-
puldcia clovekom su vodidlami eruptivnej
psychologickej tragédie.
Drama, ktora sa zac¢ina odvijat v rodinnej
fabrike s triedenim starych handier, precha-
dza stadiom jej zdanlivej likvidacie a konci
v nanovo vybudovanej, richtarovi patriacej
textilnej manufaktire. Zmenené prostredie
nedeformuje profily postav, vztahy medzi
nimi sciviliiuje a zostruje. Inscendcia vypo-
vedd aj o réznych podobéch 1asky: Stevovej
lahkovaznej, starenkinej ochrannej, Lacovej
po vSetkych trpkostiach nezistnej, Jentfinej
materskej. Ale aj o Kostelnickinom rozorva-
nom vnutre. Vie bojovat za svoju pastorkynu,
poniZit sa pred Stevom, dokaZe si Jentifu
pritulit, ale aj zviazat jej ruky a kfmit ju
sedativami ¢i v afekte priamo na scéne za-
bit novorodenca. Opis inscendcie by zabral
mnoho riadkov, je to prosto divadlo nevidane
strhujuiceho ucinku s katarzne optimistickym
zaverom: Kostelnicka kraca v ustrety spra-
vodlivosti a mlady, nesmelo sa usmievajuci
par spoza Sijacich strojov hadZe po sebe prave
vyrobené tricka.
K fascinujicemu zazitku prispelo do detailov
vybrusené hudobné nastudovanie Sylvaina
Cambrelinga, reflektujice v orchestri vyhro-
tené emacie z javiska. Piliermi vyborného
solistického obsadenia boli Angela Denoke
v komplexne prepracovanej kreacii Kostelnic-
ky a prekrasne sfarbeny, typovo presny, dnes
uZ takmer dramaticky tenor Pavla Cernocha
v postave Lacu. Rebecca von Lipinski bola
nielen povabnou Jenufou, hlasovo jej kreacia
rastla a naberala na dramatickosti. Gergely
Németi vloZil do Stevu svoj taliansky $kole-
ny a priebojny tenor. Jednoducho vecer, aky
rezonuje predlho.

Pavel UNGER

Niccolo Jommelli: Berenike, krdlovnd Arménska
Dirigent: Gabriele Ferro

Scéna a kostymy: Anna Viebrock

Rézia: Jossi Wieler, Sergio Morabito

Premiéra v Opera Stuttgart 15. 2.,

navstivend repriza 19. 2.

Leo$ Janacek: Jentifa

Dirigent: Sylvain Cambreling

Scéna a kostymy: podla ndvrhov Gideona Daveya
Rézia: Calixto Bieito

Obnovena premiéra v Opera Stuttgart 1. 2.,
navstivena repriza 20. 2.
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JAZZ

Michal Tokaj Trio v Rozhlase

Vd'aka Pol'skému instititu a 0Z SCENE predstauvil 1. 3. v bratislavskom Komornom sti-
diu RTVS svoje trio pol'sky klavirista Michat Tokaj. Jednjym z dévodov bola aj koncertna

prezentacia albumu The Sign, ktorj koncom minulého roku vysiel pod kridlami koSické-

ho vydavatel'stva Hevhetia.

Napriek tomu, Ze Tokajova spolupraca s kon-
trabasistom Michatom Barariskym a bube-
nikom Lukaszom Zytom funguje vySe desat-
rocie, The Sign je ich triovym debutom; na
predoslej nahravke Tokajovho tria Bird Alone
(Gats Production 2004) hra kontrabasista Darek
Oleszkiewicz. Hoci v poslednych rokoch spolu-
pracoval Tokaj s mnohymi prestiznymi umel-
cami (vokalisti Aga Zaryan a Grzegorz Karnas,
saxofonisti Piotr Baron a Bennie Maupin,
trubkar Tomasz Starko, kontrabasista Jaromir
Honzak), stale zoskupenie si nesmierne ceni:
,Za komfort povazujem to, Ze mdm vébec moz-
nost stdleho tria,“ spomina v nedavnom rozho-
vore pre ¢esky magazin Harmonie. ,V jednotnej
zostave totiZ dochddza medzi hudobnikmi

k inému druhu porozumenia a mimozmyslové-
ho vnimania. Nemusime vraviet, co ideme hrat,
ale reagujeme na gestd, zvuky, mimiku.“ 0d pr-
vych ténov rozhlasového koncertu bolo citit, Ze
hudobnici su skvele zohrati a maju za sebou
mnozstvo pddiovej komunikacie. 0dzneli vSet-
ky skladby albumu The Sign predstavujtiiceho
kroniku udalosti, zaZitkov a reflexii z posledné-
ho desatrocia Tokajovho koncertovania.

the sig

MICHAE TOR A TFIC

Precizna tvorba ténu a takmer seversky
chladnokrvné udrziavanie polyrytmickych
Struktur patrili k hlavnym devizam klavi-
ristu. V sélach vyuzival ¢asté vybocenia do
orientalnych stupnic s ndpaditou motivickou
invenciou. Miestami mi vSak chybal vizuadlny
prejav emacii. Hoci pri sdlach posobil Tokaj

nekompromisne ako uradnik za pisacim sto-
lom, pozorny posluch hudobnti hibku otvoril
naplno. Vystavanim viachlasnych motivov
a lyrickych melddii sa pri sprievode i sélach
nenechal zahanbit ani kontrabasista. Bubenik
predviedol najma v poslednej skladbe cit pre
ambientnu stihru v atmosférickej skladbe
s pomocou rozli¢nych perkusii
¢i ,chrastitok®.
Na pohlad pésobilo celé vystu-
penie staticky chladne. Energiu
hudobnici koncentrovali do svojho
prejavu, z ktorého srsala dokonala
suthra, a hoci sa zda, Ze v ramci
akustického jazzového tria dnes
sotva mozno ¢osi nové vymysliet,
Tokajovmu triu sa darilo vytazit
maximum aj vdaka skvelej praci
s dynamikou a naladami skladieb.
Boli sme svedkami pestrého strie-
dania nalad s vyvazenou kombi-
naciou tradi¢ného aj modalneho
jazzu a bebopu s jemnou primesou
atonality. Napriek volnému vstupu
na koncert vsak nebolo komorné
rozhlasové stidio ani zdaleka za-
plnené. Tazko pochopit, Ze ani spomenuté
atribaty a absencia vstupného nie su dosta-
to¢nymi benefitmi pre zhliadnutie osobnosti
typu Michata Tokaja. Alebo je problém tplne
inde? Pravdou vSak ostava, Ze lepsSia propa-
gdacia by koncertu zna¢ne pomohla...

Tibor FELEDI

Jazz a jeho ceny

V poslednych rokoch mézu domaci jazzmani
zabojovat o dvojicu oceneni - Esprit a Ra-
dio_Head Awards. Uz treti rok vyhlasuje
portal Jazz.sk cenu Esprit za najlepsi jazzovy
album roka, o ktorom rozhoduju fantsikovia
i odborna porota. ,Myslienkou ocenenia nie je
hodnotenie, kategorizovanie alebo vyvoldvanie
stitaZivosti. Cielom je podpora jazzového diania

( Baamszava Hor Stetnasins :I

a motivdcia k dalSej produkcii hodnotnych
albumov, ktoré obsahuju neviditelny jazzovy
esprit,“ tvrdi gitarista Boris Cellar, ktory tiez
prisiel s napadom prostrednictvom Espritu
zviditelnit na Slovensku Medzinarodny den
jazzu pod zastitou UNESCO.

To, Ze ,Judové“ internetové hlasovanie vacs-
mi ako kvalitu odraza fanusikovsku zaklad-
nu na socialnych sietach, naznacuju predbez-
né vysledky z prelomu mesiacov (hlasovanie
na stranke www.jazz.sk prebieha od polovice

marca do polovice aprila). Podla nich by si
Cenu verejnosti Esprit so znacnym nasko-
kom odniesli ,,01d Time Band“ Funny Fellows
za album Karavdna, recesistickym sposobom
reflektujicim ,zlatd éru jazzu“. Mimocho-
dom, v hodnoteni desat¢lennej odbornej
poroty v ramci zZanrovej jazzovej kategdrie
Radio_Head Awards 2014 neziskali Funny
Fellows jediny hlas... Uspechy oldtimovych
zoskupeni vo verejnych hlasovaniach st
oproti mainstreamovym ¢i fusion kapelam

neporovnatelné: jazzovy Radio_Head Awards
2014 ziskali v polovici marca Stylovi matadori
Bratislava Hot Serenaders a rovnako sa im
spolu s komornej$im Fats Jazz Bandom dari
aj v ramci Espritu. VypovednejSou bude Cena
odbornej poroty, v ktorej svoj nazor vyjad-
ria hudobni zurnalisti, kritici a promotéri

z oblasti jazzu. V minulych rokoch ju ziskali
gitarista Michal Bugala (album Y) a trubkar
Lukas Oravec (album Introducing Lukds Ora-
vec Quartet feat. Radovan Tariska). ,Dvojica

kategorii nabdda k objektivnej konfrontdcii
ndzorov,“ dodava Cellar. ,Ku kazdému z albu-
mov zaujima porota stanovisko a ich autori
tak dostdvaju spdtnu vizbu. Zdroven svoj
ndzor formou hlasovania za najobliibenejsi
album prejavuje aj Sirokd verejnost.“ Slavnost-
ny vecer s odovzdavanim cien a vystipenim
troch nominovanych interpretov prebehne
30. 4. v koncertnom Stadiu RTVS v rdmci Me-
dzinarodného dna jazzu.

(mot)
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RECENZIE

Paratum Cor

hudba frantiskanskych
skladatel’ov

zo Slovenska z 18.
storocia
FrantiSkanska schola
Bratislava, S. Urdova -
zbormajsterka, pozitiv
H. Gulyasova — sopran
T. Selc — basbaryton

J. Tomka — husle

J. Urdova — viola

G. Reges — violoncelo
L. Machek — kontrabas
P. Jurasek, J. Koclrek —
barokové trabky,

M. Cepko — pozitiv
Serafin 2014

Je nesmirné prekvapuijici, kdyz se v doslo-
vu k CD Paratum Cor od shormistryné
Sylvie Urdové dozvime, Ze podoba tohoto
CD vykrystalizovala z okruhu hudebnikd,
ktef jiZ delsi cas obohacuiji (v pripade
instrumentalistti zejména na smyccové
nastroje) sakralni hudbu frantiskanského
Kostela Zvéstovani Pana v Bratislavé.
Kromé téchto hudebnik se nahravky
Ucastni mistni schola samotnych bratri
frantiskant. Z poslechu nahravky jsem
presvédcen, Ze takovyto hudebné osob-
nostni potencial by nejen mohla, ale doslo-
va méla svaté zavidét vétsina ,hudebnich
viidcd a jejich spolkd”, které usiluji o roz-
kvét Zivé hudby kostelnich kard. Proc?

V mnoha ohledech je z nahravky patrna
snaha o historicky pouceny interpretacni
pristup. Netyka se to jen deklamacni
Cistoty prizvucnych a lehkych slabik ¢i zi'ej-
mého prihlédnuti k vyznamu textu, ktery
se pomérné zdafile vtélil do rozmanitych
afektd, které mély zejména pro barokni
uméni podstatny charakter. Ale téZ i od-
lehceného pristupu ve formovani hudeb-
nich frézi, odtahu, které respektuiji stridani
disonanci s konsonancemi, ¢i stiidmého
uzivani ornamentiky a vibrata samotnych
instrumentalistd a sélovych zpévaka.
Booklet CD obsahuje vystizny a badatel-
sky zasvéceny text Ladislava Kacica, ktery
mj. poukazuje na specifikum obsazeni
frantiskanské hudby 17. a 18. stoleti.

Ta nepouZzivala bézny ctyrhlasy sbor, ale
jen jednohlasy sbor, ktery se stiida s pé-
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veckymi sélisty. Coz je typické i pro tuto
nahréavku a jisté je i pro milovniky ,staré
hudby” oZivujici zvlastnosti. Pro mé osob-
né toto CD ,odvraci $ipy nepfitele”, jak
se zpiva v prosebném textu k Pané Marii
v Nunc tuo nomini. A to ne bojem i silou,
ale tim co je v posledku nejucinnéjsi - Kra-
sou. Tak at ji je ¢im dal tim vice.

Marek STRYNCL

A Cappella Pur
Danubius Octet Singers
D. Simand|

Muzské spevacke okteto Danubius Octet
Singers (M. Klempér, M. Olszewski,

J. Kuchar, P. Oravec, P. Kollar, P. Trnka,

M. Hrdina, J. Pehal) je zloZené z profesio-
nélnych spevékov, absolventov strednych
avysokych hudobnych $kél v Bratislave
avo Viedni. Stibor v roku 2013 zalozili ¢len
Viedenskej Statnej opery Jaroslav Pehal

a Daniel Simandl. Tento mlady dirigent je
absolventom VSMU (O. Lenard, P. Fera-
nec) v odbore orchestralne dirigovanie.
Ako hostujuci dirigent Opery SND reali-
zoval viaceré uvedenia opier a baletov, je
dirigentom Operného Sttidia na Konzerva-
toriu v Bratislave, od roku 2012 spolupra-
cuje s renomovanym viedenskym zborom
Arnold Schonberg Chor. O spevackych
kvalitach Danubius Octet Singers

svedci aj uplatnenie jeho clenov mimo
telesa, pdsobia v poprednych zborovych te-
lesach (Viedenska Statna opera, Volksoper
Wien, SFZ, Zbor Opery SND). Vich
podani zaznievajti na CD skladby sloven-
skych i svetovych skladatelov (E. Suchon,
L. Janacek, N. Kedrov, P. Cesnokov). Uz po
prvom vypocuti CD A Cappella Pur je po-
sluchacovi zrejmé, Ze ide o spevakov, ktori
st sticasne kvalitnymi sélistami a vyborne
ovladaji svoje remeslo. V interpretacii

citit profesionalitu, potenciél individual-
nych spevackych vykonov, a treba ocenit

i vyvazenost zvuku. Kvalitu mladych,
dobre vedenych hlasov dirigent podporuje
citlivym uchopenim jednotlivych kompo-
zicii. Viyber znamych skladieb, ktoré st na
CD v prevahe, v sebe nesie riziko porovna-
vania, samozrejme s tymi najvydarenejSimi
nahravkami. Interpreti sa vSak takejto hroz-
by nemusia obdvat, obstéli by. Dirigent
umozni posluchacovi vychutnat si pokojné
Casti skladieb, dokonale precitit ich hibku,
pricom sa neobava intonacnej narocnosti,
ktort so sebou prinasajii pomalSie tempa.

Prijemne prekvapi aj originalnou kon-
cepciou emotivnejSich miest. Tak je tomu
napriklad v Suchoriovom cykle O hordch,
v Casti Hrmavica, kde sa zo znamej pa-
saze plnej bleskov stava akési ticho pred
birkou, pokojny, nie prili§ hlucny dazd,
len sem-tam zahrmi. Takato interpretacia
cloveka vovedie do akejsi inej néladly. Pre-
kvapila a pousmiat sa printila aj ,dobre
Zivena" kukucka, ktora dramaticky ohlasuje
svoj prichod. Pri tomto vtakovi posluchac¢
ocakava skor nenapadny falzet nez hutny,
dobre posadeny ton hrudného registra.
Nevedno, ¢i to bol zamer dirigenta alebo
interpretacna sloboda, ktort spevakovi
poskytol. Neprekrocil viak inosné hranice
vkusu, preto mi jeho novatorsky pristup
nie je nesympaticky. Vysoka spevacka
vyspelost telesa zarucuje, Ze miest, kde
citit drobné intonacné zavahania, nie je
vela, a preto nenardsaju celkovy umelecky
dojem. Daniel Simandl sa vybral so svojim
oktetom narocnejSou cestou. Vzal na seha
riziko experimentu a ani dramaturgicky
si ni¢ neulahcil. Nerozhodol sa pre popu-
larny repertodr, pri ktorom mozno lahko
podliezt latku nérocnosti. Naopak, vybral
si zloZitejSie, dobre zname kompozicie.
V nich mozno vela pokazit, ale na strane
druhej aj predviest umelecké majstrovstvo,
ktoré predpoklada vsestrannti spevacku
vyspelost, a tou spevaci Danubius Octet
Singers disponuju. Viyber skladieb aj
troven ich prevedenia zaraduje toto este
len dva roky funguijtice teleso medszi per-
spektivne zoskupenia, ktoré su kvalitnym
obohatenim slovenskej a cappella scény.
Verim, Ze k aktudlnemu CD coskoro
pribudne aj dalSie, nahrané uz v Stadiovej
kvalite. Rada konstatujem, Ze nenapadny
Ciernobiely booklet v sebe ukryva necakane
farebny obsah.

Kamila SIMONOVA

o

Erkki-Sven Tiiiir
Symphony No. 5
Prophecy

N. Lé, M. Vayrynen
UMO Jazz Orchestra
Helsinki Philharmonic
Orchestra

0. Elts

Ondine 2014

Estonsky skladatel Erkki-Sven Tudir patri
k renomovanym tvorcom stcasnej hudby,
pricom spriaznenost estonskej a finskej

kulttry spdsobuije, Ze je de facto povazo-
vany za Skandinavskeho autora. Navyse
ho po ECM nedavno zacalo vyraznejsie
propagovat aj finske vydavatelstvo
Ondine. Najnovsim prirastkom Tuirovej
diskografie je jeho nahravka Symfonie ¢. 5
pre big band, elektrick gitaru a symfo-
nicky orchester a skladby Prophecy pre
akordeon a orchester. Pre obe diela je
spolocné neobvyklé nastrojové obsadenie.
Prva cast symfonie pozostava zo striedavo
stiipajiicich a klesajticich vin, zvjrazne-
nych stale sa rozsirujicimi mutaciami
povodnej sekvencie. Expresivna Tuiirova
hudba v3ak nie je len farebna a prchava
zvukova masa, je to hudba razantnych,
exaktne formulovanych gest, nastojcivych
dramatickych momentov a preciznej,
Citatelnej a brilantnej motivickej prace

s povodnym materidlom, ktory Tiiiir
oznacuje ako ,geném hudby”. Smerova-
nie hudby sa podla autora meni pomocou
,zamrznutych” akordov roznej dizky,
ktoré st akymsi poznavacim znamenim
celej kompozicie a navzéjom sa v sebe
rozpistaju”. Tieto akordické vzostupy
aklesania, ako i nasledné stuhnutie
orchestra na basovej zadrZi sliZia ako
priprava na vstup slavneho franctizskeho
gitaristu viethamského povodu Nguyéna
Lé v 2. casti, ktora nasleduje attacca. Gita-
ra prinasa volnt improvizaciu zostladent
s hudbou oboch telies, v ktorej Nguyén Lé
prekvapivo evokuje nielen jazzové prvky,
ale i vychodné a azijské exotické postupy.
Halucinogénne ,nahalené” tony gitary

v jeho podani zneju vrcholne braviirne

a étericky. Orchestralny part sticasne pri-
nasa do bizarnej truktdry vrstvy alikvot

a mikrointervalov. Tretia Cast symfonie je
ststredena na big band a mozno ju v pod-
state vnimat ako klasické scherzo. Prinasa
beat, skvely swing a hladké, obojsmerné
prechody z jazzu do klasiky. Tato cast
obsahuje improvizované jazzové séla
tribky, saxofonu a gitary v uvolnenej ryt-
mizacii spolu s nahromadenou energiou
mnozstva melodickych motivov. Finéle je
dychvyrazajicou zmesou hlucnej fizie big
bandu a orchestra, nad ktorymi sa ¢nie
dalSia gitarova improvizacia. Prelinanie
rockovych riffov gitary, big bandového
drsného ,$tekania” plechov a buracajticich
akordov symfonického orchestra je uni-
katnym zvukovym zazitkom. Po divokom
vrchole skladba dospeje k typicky Skan-
dinavskemu zaveru, na pomerne dlhej
ploche doznieva hudba ako nepretrzité
timené echo, akasi reflexia toho, co prave
odznelo. Piata symfonia je majstrovské
dielo vdaka spdsobu, akym spaja big
band, symfonicky orchester a gitarovii
improvizaciu. Tiilir sa pravom bréni
zjednodusujicemu oznaceniu diela ako
Lcrossover” a povazuje ho za homogénnu
symfonicka kompoziciu. Skladba je for-
movo i zvukovo postavena hlavne na zvu-
ku symfonického orchestra, hoci farebné
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vstupy big bandu a posobivé improvizacie
Nguyéna L€ sti rovnocennou zvukovou
entitou. Zasluhu na skvelom zvukovom
vysledku majui okrem sélistu bezpochyby
vsetci hlavni protagonisti: Helsinki Phil-
harmonic Orchestra pod vedenim Olariho
Eltsaa UMO Jazz Orchestra. Nasledujiice
dielo pre akordedn a orchester pod na-
zvom Prophecy, je jednocastova skladba
zloZena zo Styroch na seba nadvazujucich
tsekov. S virtudznym sélovym partom sa
skvele vysporiadal finsky akordeonista
Mika Véyrynen. Tiiiir majstrovsky za-
pracoval akordedn do texttry orchestra
tak, aby zvukovo vynikol; sélovy nastroj
si s jednotlivymi nastrojovymi skupinami
navzajom nepretrzite prebera motivy vo
velmi sofistikovanom, hladko plynticom
zvukovom kontinuu. Agresivne artikulo-
van virtuozita tvori u solistu i orchestra
vzdy iba kratky iniciacny moment, po
ktorom nasleduje rozsiahle ,rozmotava-
nie” textdry na lyrické zvukové polia plné
melancholického charakteru a timeného
zvuku tmavych farieb. Prva cast skladby
Prophecy je podia Tiiiira postavena na
JLuhnuti, rozpistani, zbliZovani a roz-
ptylovani”* hudobného materialu. Hudba
je v neustalom pohybe a po zdrzanlivom
choralnom tseku prichadza hrava kéda
pripominajtica surrealisticky ludovy tanec,
v zavere vystupiiovany do absurdnosti.
Dielo Prophecy (Proroctvo) evokuje
svojim nazvom i obsahom ritualizovant
historiu roznych kultur a tradicii, v kto-
rych predtucha a vizia zohrava rovnako
podstatnti ilohu - tak ako v Tuilirovej
vynimocnej hudbe.

Peter KATINA

Visions fugitives
Anna Gourari
ECM 2014/DIVYD

Hrdinka Herzogovho filmu lnvincible,
vitazka stitaze Klary Schumannovej (a mno-
hych inych), ktor vystupila pod taktovkou
dirigentov ako Lorin Maazel alebo Zubin
Mehta. Ruské klaviristka Anna Gourari
patri medzi tspesnych mladych interpretov.
Vysledkom jej spolupréce s vydavatelstvom
ECM je uz druhé CD, tentokrat s dielami
Prokofieva, Medtnera a Chopina. ,Vizie
utecencov”, ktoré tvori 22 kratkych skla-
dieb, st znamym prikladom Prokofievovho
originalneho kompozicného jazyka. Anne
Gourariovej sa podarilo velmi dobre vystih-

nuit jeho podstatu i meniace sa nalady diela.
Jemné akordy Lentamente pripominaju
slnecné luce presvitajlice cez baldachyn
listia vejticeho vo vetre, lahkost a hravost
si mozno vychutnat v Allegrette i v Molto
giocoso, azda najkrajSej hudbe celého cyklu.
Uvod Pittoresco pripomenie Prokofievov
Druhy klavirmy koncert. V tejto Casti poslu-
chac v podani Gourariovej oceni prchavost
jemnych arpeggii evokujucich zvuk harfy.
Klaviristke sa dobre dari vystihnut aj vyra-
zovy protipdl pritomny v diele: groteskné
Ridicolosamente, kratku splet disonancii
Con vivacitd, najpochmurnejsie pdsobiacu
Cast Assai moderato, nepokojné a nalie-
havé Inquieto ci krasny smutok Dolente.
Viynimocna technika klaviristky vynikne
v nespitane divokom Feroce. K zéverecnej
katarzii mieria Poetico a samozrejme
zaver cyklu Lento irrealmente. Gourari
v diele demonstruje zmysel pre najjemnejsie
nuansy a ndhle zmeny nélad na pomerne
kratkych dsekoch. ,Vizie utecencov” pokra-
Cuja ocarujuicimi ,rozpravkami” Nikolaja
Karlovica Medtnera, ktory bol priatelom
Rachmaninova a Prokofievovym sticas-
nikom. Tridsatosem kréatkych hudobnych
pribehov nazvanych Skazka (Fairy Tale
op. 26/3) je volne indpirovanych ruskym
[udovym umenim. Medtnerove ,rozpravky”
nie sti zaloZené na konkrétnom sujete, ale
pontikajt posluchacovi moznost vytvorit si
vlastny. Interpretacia 3. Casti predstavuje
podla méjho nézoru tazisko nahravky. Za-
ver disku patri znamej Chopinovej Sondte
¢ 3hmol op. 58.V interpretécii Goura-
riovej posluchaca ocari jej krasa a smuitok,
ktoré sa pri poctivani stavajti jeho viastnymi.
Obdivovat mozno prepracovanost 1. Casti
(Allegro maestoso), v ktorej je pdsobivo
zvyrazneny kontrast medzi rytmicky raznou
prvou a zasnenou druhou myslienkou,
brilantnost Scherza ci heroickost Findle.
Interpretacia je plné delikatnych detailov,
ktoré sti podriadené premyslenej vystavbhe
celku. Album Anny Gourariovej obsahuje
mnoZstvo nadhernych vizii, ktoré si budete
chciet opakovane pripominat.

Alzbeta IRHOVA

Daniel Matej
Memories of You
Hudobny fond 2015

Spominam si na koncert spred mnohych
rokov, na ktorom v jednom z petrzalskych
kultarnych centier zahrali lvan Siller a Fero

Kiraly vyber z klavirnych skladieb Daniela
Mateja. Bol to mdj prvy intenzivnejsi
kontakt s tymto segmentom jeho tvorby -
kde je vietko alebo takmer vSetko vopred
dané, fixované v notach - a pamétam sa,
Ze ma tato hudba svojskym spdsobom
,vtiahla”. Nie kompozichou virtuozitou

€i osInivostou napadov, ale ¢imsi celkom
inym. Mal som dojem, Ze je v nej akoby
zachyteny genius loci, prchavy, slovami
tazko definovatelny Zivotny pocit obyvatela
niektorého z bratislavskych sidlisk na
pociatku tohto storocia s jeho zviastnou
panelakovou” clivotou. Druha érta tejto
hudby, ktora ma vtedy velmi prekvapila,

je jej ticha, nenapadn, ba priam zenovo
nenasilna krehkost, niekedy az neha,
stojaca na prvy pohlad v ostrom protiklade
S0 samotnym zjavom jej autora, s jeho
pozitivne prudkym osobnostnym vyZaro-
vanim. Na druhej strane, pri skladatelovi,
ku ktorého najvacsim vzorom patria John
Cage a Morton Feldman, to zasa nevy-
znieva az tak prekvapivo. Slovom, Daniel
Matej mé ako autor niekolko tvéri sticasne.
K hladaniu ich spolo¢nych menovatelov
pozyva aj nedavno vydané CD Hudobného
fondu s nazvom Memories of You, ktoré je
jednym zo série oneskorenych dozvukov
Matejovych pétdesiatin a je zarovert malou
rekapitulaciou tvorby z obdobia rokov
1993-2012.

Klicom k hladaniu ,jednoty v rozmani-
tosti” roznorodej dramaturgie CD je jeho
néazov. Matejova hudba na albume - bez-
vyhradne a bez ohladu na to, i ide o pris-
ne notované, Ciastocne improvizované
alebo elektroakustické kompozicie - je
,Sspomienkova" v tom zmysle, Ze si za
vychodiskovy material berie uZ existujticu
hudbu a s fou aj celd siet hudobnych aj
mimohudobnych asociacif, altizii a od-
kazov. A zdaleka nejde len o osobnych
znamych, ktori uz nie si medzi Zivymi
(Cage, Benes, Parik...), ale napriklad aj

o Satieho, Chopina, Bacha, Mozarta,
Weberna ¢i Beatles... Toto tvorenie ,hudby
0 hudbe” je typicky eurdpskou a aj velmi
klasickou vlastnostou. Rovnako ako potre-
ba oboznamovat recipienta s podrobnos-
tami o okolnostiach vzniku kazdej skladby
a jej kompozicnych principoch, ako to robi
Daniel Matej, dopliiajiic krasny, poeticky

a (ako inak) spomienkovy text jeho dobré-
ho priatela a stipttnika Jaroslava Stastného
v graficky ukazkovo zvladnutom booklete.
Preto sa obmedzim uz iba na osamotené
postrehy a dojmy.

Album nezakryje charakter ,vyberovky"
amyslim si, Ze sa 0 to ani nemusi snazit.

K postoju Daniela Mateja ako antiestab-
lishmentového nonkonformistu (ktory
priam krici z ivodnej mintty a Stvrt prvého
tracku) sa to napokon vyborne hodi. Ak sa
clovek predsa len rozhodne pocuvat ho
ako jednoliate pasmo, musi pocitat s opa-
kovnym haydnovskym efektom ,Gideru na
tympany”, ktory mu nedovoli ostat pohodI-

RECENZIE

nym. Tak je tomu v ivode NICE, obsedant-
nom drasavom Skriabani v podani skvelého
slacikového kvarteta fama Q nasledova-
nom absoltitne kontrastnym kristalovo
Cistym kralovstvom jemnych flaZoletov.
Ako studena sprcha vzapiti pdsobi ladovo
mechanicky znejtici klavir Ivana Sillera
v/ tried them and they were all ROTTEN,
pocte Erikovi Satiemu a jeho vystrelkom
parazitujticim na hudbe ,establishmento-
vych skladatelov”. Potom prichadza titulna
Memories of You No. 1, Strnést variacii na
znamy Cageov vyrok ,Nlemdm co povedat,
apredsa to hovorim...", ktorej rozvlaéna
nuda zahadnym spésobom motivuje k opa-
kovanym poctivaniam, no a hned'po nej,
celkom bez pripravy, nasleduje rana medzi
oci v podobe pocitacom generovanej
skrumaze vytvorenej z materialu Bachovho
choralu na spdsob ettid pre mechanicky
klavir Conlona Nancarrowa, no este
extrémnejsie zhustenej a zrychlene;...
Velmi zaujimavym poctvanim si zaznamy
z archivu Australskeho rozhlasu v pomy-
selnom strede albumu. Pochadzaju zo So-
undStream New Music Festival Adelaide,
kde bol Matej v roku 2012 rezidenénym
skladatelom a s miestnymi mladymi
umelcami uviedol rad svojich skladieb.
Structures, Pages (...and Improvisations)
st dirigovanou improvizaciou s pouZitim
verbalnych pokynov a tiez moznostou
Lspracovania” vybranych stranok z kla-
virnych diel Schénberga a Weberna. Pre
miia ako hréaca, ktory neraz dcinkoval v jej
uvedeni, je fascinujuce pocut, ako sa s au-
torovymi pokynmi a jeho impulzivnym
dirigovanim vysporaduivaju hudobnici
z opacného konca sveta. Australcania su
vynikajtci; velmi dobre pochopili ideu
skladby a nanajvys kreativne ju stvarnili
tak v detailoch, ako aj v celkovej drama-
turgii, nehovoriac o tom, Ze v nej ako
virtudzny sélista kraluje Matejov stary
znamy (a spriaznena dusa), huslista Jon
Rose. Mlada Australcanka so slovan-
skymi korefimi Marianne Grynchuk je
interpretkou dalSej u nas pomerne Casto
uvadzanej skladby (when I'm) FIFTY
(for) piano (LULLABY) pre klavir, ladené
flaSe a piskanie, ktora vdaka nej dostava
podmanivo zasnend, jemne feldmanovsky
podfarbent atmosféru. K nej sa album
vracia po sérii zabavnych elektroakustic-
kych CAVE songs (remixed) v zaverecnej
parafréaze slavneho Chopinovho Preliidia
e molv podant lvana Sillera. Jeho materiél
je tu predostrety ako na dlani, vo svojej
krehkej nevinnosti a krase. Nemozem si
v tejto stvislosti nespomentit na letmd
chopinovsku altiziu v zavere Traced
Overhead Thomasa Adesa a na to, aké
diametralne odlisné dokazu byt vysledky
dvoch sticasnych autorov skusajuicich
podobnu vec. A atmosféra, ktora ma tak
prekvapila vtedy v Petrzalke, sa vynara
znova, kruh sa uzatvara...

Robert KOLAR
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KAM / KEDY

Bratislava

i Ne 26.04,
M. Ads

k, klarinet

Slovenska filharmdnia

St 16.04. - Pi 17.04.

Slovenska filharménia, P. Altrichter
1. Kusnjer, baryton

Bodorova, Sostakovi¢

St 22.04. - St 23.04.
Slovenskaé filharménia, R. Star

J. Ruzicka, husle

Young, Silvestri, Gardel, Norman,
Waxman, Sostakovi&, Williams

Pi 24.04.-So 25.04.
Slovenska filharménia, R. Star
J. Ruzi¢ka, husle

M. Vanek, moderator

Filmové hudba pre deti

St 29.04. - St 30. 04.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor, P. Fiala
A. Kohutkova, sopran

K. Bytnarovéd, mezzosopran

T. Cerny, tenor

0. Saling, tenor

P. Mikulas, bas

Dvorak

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 12.04.

F. Strauch, klavir

Rachmaninov, Cajkovskij, Skriabin,
Suchori, Ravel

Ne 19. 04.

Bratislavské gitarové kvarteto -

M. Slobodnik, K. Samuelcik, R. Kraj-
¢ova, M. Krajco

Rossini, Brouwer, Bizet, Godar, York

i Z.Bisc¢akova, klavir
¢ Poulenc, Widmann, Frangaix, Stravin-
¢ skij, Boccadoro

i Ne 03.05.

¢ Koncert posluchacov spevackeho

¢ ainstrumentalneho odboru Hudobné-
: ho centra v Kodani

¢ Mozart, Wieniawski, Bentzon, Ewa-
zen, Hoffding

¢ Ne 10.05.

¢ E. Kristinové, umelecké slovo
i T. Lenkova, klavir

¢ P. Michalica, husle

Suchori, L. Burlas, J. Malovec

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Pi 24.04.

SOSR, E. Hoetzl
M.-H. Ryo, violoncelo
Szeghy, Schumann

Statny komorny orchester Zilina
Po 13.04.- So 18.04.
ALLEGRETTO - 25. stredoeurdpsky
festival koncertného umenia

St 15.05.

$KO, T. Kuchar

A. Strbova, hoboj
Sostakovi¢, Mullikin, Mozart

Zahranicné festivaly

Praiska jar

12.5.-3.6.2015

70. roénik medzinarodného festivalu
Praha, Ceska republika

* Info: www.festival.cz

i Medzinarodny hudobny festival
i George Enescu Bukurest 2015

i 30.8.-20.9.2015

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Info: www.festivalenescu.ro

i Medzinarodny hudobny festival

¢ univerzit Belfort 2015

i 23.-25.5.2015

: Belfort, Franctzsko

: Kategéria: vokalne skupiny, zbory,

¢ Sanson (piesen), komorné stbory,

i orchestre, jazzové siibory a orchestre,
¢ rockové skupiny, siibory dychovej

i hudby

¢ Info: www.fimu.com

Zahranicné sit'aze

Medzinarodny zborovy festival
Giacoma Pucciniho 2015
30.9.-4.10.2015

Riaditel' Statneho komorné-
ho orchestra Zilina
vypisuje konkurz na miesta:

husle tutti

zastupca vediiceho skupiny viol
hraé na 2. lesnom rohu s povin-
nostou hrat 1. lesny roh

Termin: streda 10. juna 2015
0 14.00, Dom umenia Fatra

v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatéria alebo VS
prisluSného zamerania

Prihlasky s CV zasielajte do

5. jiina 2015 na: petra.kovacov-
ska@gmail.com

Podrobné podmienky a info:
www.skozilina.sk

i Torre del Lago (Lucca, Tuscany),

! Taliansko

Kategoria: Zenské, muzské, mieSané
i zbory, detské a mladeznicke zbory,

i sakrélna zborova tvorba, a cappella,
¢ folklor

¢ Vekovy limit: detské zbory (do 16 ro-
i kov), ostatné kategorie (od 16 rokov)
¢ Vstupny poplatok: 200 EUR / zbor

: Uzavierka: 11.5.2015

¢ Info: mail@interkultur.com,

§ www.interkultur.com

Concours de Bourges
i 15.2.-30.4.2015
¢ Bourges, Francizsko

¢ 2. roénik medzinérodnej skladatelskej

sutaZe malej etudy/Stadie (2-4 min.)
pre akusticky nastroj (husle, saxofon

Na medzinarodnom veltrhu zame-
ranom na world music WOMEX
2015 v Budapesti (21.- 25.

10. 2015) organizuje Hudobné
centrum narodny stanok v ramci
platformy krajin V4 - Central
European Music Square. Vystavné
priestory st zdarma k dispozicii
slovenskym institticiam, vydava-
telstvam, agenturam, festivalom

a umelcom. Prezentaciu vo forme
kniznych publikacii, CD, DVD,
edicnych katalégov a plagétov je
potrebné dorucit najneskor do

30. septembra 2015 na adresu:

Hudobné centrum

Oddelenie edicnej cinnosti
(WOMEX 2015)

Michalska 10

815 36 Bratislava

Info: viktoria.slatkovska@hc.sk
02/20470 460
www.womex-apply.com

¢ alebo klarinet) s vyuitim software

P-Soft (software pristupny na stranke
podujatia).

: Bez vekového obmedzenia a po-
i platkov.

Info: concours-bourges2015@
musinfo.fr, http://www2.musinfo.fr/
index.php/en/creation/contest/2015-
-contest

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM

vypisuje konkurz na nové projekty

koncertov pre Skoly pre vekové

kategorie:

o deti predskolského veku
(pripadne aj 1. roénika Z5)

+ iakov 1. stupiia ZS

o Ziakov 2. stupiia ZS

o Studentov strednych skol

Podmienky: trvanie do 50 mi-
nut, obsadenie max. 2 umelci,
zameranie - hudobna a esteticka
vychova.

Projekt musi obsahovat: informa-
ciu o vekovej kategorii, ktorej je
urceny, navrhovanych umelcov,
obsahovy zamer, orientacny
scenar, informa¢nu audiovizualnu
dokumentaciu (fotografie, klipy
apod.)

Uzavierka: 30. mé&j 2015
Podrobné info na www.hc.sk
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HUDEBNI FAKULTA
JANACKOVY AKADEMIE
MUZICKYCH UMENI V BRNE

Slovenské
narodné
N divadlo

Janackova akadémia muzickych umeni v Brne v spolupraci
so Slovenskym narodnym divadlom pripravuju jedine¢nu vystavu

DENEK KOSLER

zivot a dielo dirigenta

[ ZDENEK
KOSLER maut

\® VYSTAUA

Slovenské narodné divadlo

19. marec-31.maj 20815 | foyer novej budovy SND

Séf Opery SND v rokoch 1971-1976, éestny $éfdirigent Slovenskej
filharmonie ,in memoriam” | Vystava prinasa nové, doteraz nikde
nepublikované informéacie o legendarnom dirigentovi | Jej stucastou
je unikatna aplikacia, ktoru budete ovladat pohybom ruak

Pridte si do divadla,zadirigovat”!

Vstup na vystavu je volny hodinu pred predstavenim podla programu.

Autor vystavy MgA. Gabriel Rovinak

generélny partner: dakujeme:

ilus

SOFTWARE SOLUTIONS

partneri:
[l
medialni partneri:

= SR
(Jwre SOAS W

rtv: $RADIO

www.zdenek-kosler.cz

Narodnifhdivadlo gveHsrs [

Zivot a dielo

dirigenta GRAFEX'

Suprapheniine TIME F ‘n WORES

www.facebook.com/zdenek.kosler
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Prehliadka vitazov
prestiznych
svetovych sutazi
pod zastitou
ministra kultary SR

alleqgretto
OJ|ISJ03||D

Pondelok 13. 4.

Otvaraci koncert 19:00

Janackova filharmoénia Ostrava

Gergely Madaras, dirigent (Madarsko)
Andrea Vizvari, sopran (Slovenska republika)
Josef Spaéek, husle (Ceska republika)

J. L. Bella Slavnostna predohra Es dur

W. A. Mozart Nel grave tormento, aria Aspasie z opery
Mitridate, Re di Ponto

G. Verdi Gualtier Maldé!... Caro nome, aria Gildy
z opery Rigoletto

V. Bellini Son vergin vezzosa, aria Elviry z opery
Puritani

V. Bellini Qui la voce sua soave... Vien diletto, aria

Elviry z opery Puritani

F. Mendelssohn
Bartholdy

Koncert pre husle a orchester e mol
op. 64

Z. Kodaly

Utorok 14. 4.

Tance z Galanty

16:00

Koncert vitazov Sutazi slovenskych
konzervatorii za rok 2015

Utorok 14. 4.

Mucha Quartet (Slovenska republika) -

Juraj Tomka, 1. husle; Andrej Baran, 2. husle;
Veronika Prokesova, viola; Pavol Mucha, violonéelo
Duo MagDus (Pol'sko) - Bartek Dus, saxofén;
Magdalena Wojciechowska, klavir

19:00

W. A. Mozart Slacikové kvarteto ¢. 14 G dur KV 387
Jarné”

D. Sostakovi¢ Slacikové kvarteto ¢. 9 Es dur op. 117

W. Albright Sonata pre altovy saxofén a klavir

M. de Falla Suite populaire espagnole (Uprava pre
altovy saxofén a klavir)

M. Ravel Ma mere |'oye (Uprava pre altovy saxofon

a klavir)

Informacéné kancelaria

SKO, Dolny val 47 Zilina
+421(0)41 2451111

od 7:00 do 10:30

aod 11:30 do 18:00 h

a hodinu pred koncertom
e-mail: vstupenky@skozilina.sk

Predpredaj vstupeniek:

Tel.:
Po - Pi

Objednavky:

www.skozilina.sk

partner Hlavny medidlny partner

avn
Mesto Zilina
Mesto s tvérou

® ontrum v: o
MUSIC CENTRE SLOVAKIA
oz i s ALINEC
iilina@“‘
8‘\\\ Konorny Orchrsren Zinna ,
Qiovak Qiafoniett :RADIO Ehera
2 @ Siavani

MedidIni partneri P

Streda 15. 4.

Anna-Victoria Baltrusch, organ (Nemecko)
Alexandre Esperet, bicie nastroje (Franctzsko)

19:00

N. Bruhns Prelddium e mol

J. Laukvik Aria, fuga a finale

J. S. Bach Preltdium a figa e mol BWV 548

A.-P-F. Boély Preltdium a fuga op. 18/6

M. Duruflé Toccata (zo Suity op. b)

J. S. Bach Sonéata pre solové husle ¢. 1 g mol BWV
1001 (aprava pre marimbu)

J. S. Bach Prelddium zo Suity ¢. 1 G dur BWV 1007
pre solové violoncelo (Gprava pre marimbu)

J. S. Bach Preltdium zo Suity ¢. 3 C dur BWV 1009
pre so6lové violoncelo (Gprava pre marimbu)

A. Thomas Merlin

J. Cage In a Landscape

I. Xenakis Rebonds B

Stvrtok 16. 4.

Statny komorny orchester Zilina
Rossen Gergov, dirigent (Bulharsko)
Jan Hudeéek, fagot (Ceska republika)
Karol Danis, husle (Slovenska republika)

19:00

S. Prokofiev
J. Francaix
F. Mendelssohn Hebridy op. 26, koncertna predohra
Bartholdy
M. Bruch

Symfénia €. 1 D dur op. 25 ,Klasicka”
Koncert pre fagot a 11 slacikovych nastrojov

Koncert pre husle a orchester €. 1 g mol op. 26

Piatok 17. 4.

Sinfonietta Bratislava
Kristaps Bergs, violoncelo (Lotyssko)
Pablo Barragan, klarinet (Spanielsko)

19:00

Adonisov zrod
Presence, koncert pre violoncelo
a slacikovy orchester

P. Zagar
P. Vasks

C. M. von Weber Kvinteto B dur pre klarinet a slacikovy
orchester op. 34

Divertimento (Serenada ¢. 4) pre komorny
orchester

Sobota 18. 4.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Yordan Kamdzhalov, dirigent (Bulharsko) - drzitel
Ceny hudobne;j kritiky Allegretto Zilina 2014
Antonii Baryshevskyi, klavir (Ukrajina)

B. Martind

Zaverecny koncert 19:00

P. I. Cajkovskij
F. Chopin

P. I. Cajkovskij

Polonéza z opery Eugen Onegin
Klavirny koncert ¢. 1 e mol op. 11
Symfénia €. 5 e mol op. 64
Zmena programu a ucinkujucich vyhradena.
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Slovenské narodné divadlo je Statna pri

Hudba Adolphe Charles Adam Uginkuji Romina Kotodziej, Sara Michelle Murawski, PREM' ERY Www.snd .Sk n YoulD

Libreto Jules-Henri Vemoy de Saint-Georges, Joseph Mazilier ~ Maria Rudenko, Silvia Najdena, Viola Mariner, Erina Akatsuka, ,

Choreografia a réZia Vasilj Medvedev (podla Mariusa Petipu)  Artemi Pyzhov, Andrej Szabo, Yuki Kaminaka, Igor Leushin, 17. aprlla 20150 19.00 hod. Vstupenky v pokladniciach SND a online
Asistent choreografa Stanislav Feco Andrej Kremz, Orazio Di Bella, Sergej Jegorov, Adrian Ducin, .snd. A ik.sk.
Scéna a kostymy Pavol Juras Dominic Ballard, solisti a zbor Baletu Slovenského narodného 18. apr“a 20150 19.00 hod. ;:mc?: E:zl(lazv;vovz;lza\;s;;vmk sk
Hudobné nastudovanie AIexanderAni§sim0v divadla, Ziaci Tanecného konzervatdria Evy Jaczovej arezervacie@snd.sk

Dirigenti Alexander Anissimov, DuSan Stefanek v Bratislave, orchester Slovenského narodného divadla k== nova budova SND | Sala opery a baletu

Y ELESKO rtv: SME Xl Forbes .tyideni sakualitysk <Gmss
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Miticka HTH '~~— IMAN HHeransiava .tasr. Yzet
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